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RESUMO

A presente dissertacdo, intitulada “A escola como recurso no processo de construcdo e
preservacdo da identidade cultural chopi: uma abordagem a partir da pratica da timbila em
Zavala”, tem como objetivo central analisar de que forma a escola pode contribuir para a
construcdo e preservacdo da identidade cultural do povo chopi, tomando como referéncia a
pratica da timbila, manifestacédo cultural Chopi reconhecida como Patrimonio Oral e Imaterial da
Humanidade pela UNESCO.

A pesquisa parte do pressuposto de que a escola, enquanto espaco de socializacdo, transmisséo
de saberes e formacdo de valores, desempenha um papel relevante na consolidagéo das
identidades culturais locais. No entanto, observa-se que, em muitos contextos, o sistema
educativo tende a privilegiar contetudos universais em detrimento dos saberes tradicionais, o que
pode levar ao enfraquecimento das praticas culturais autoctones. Assim, procurou-se
compreender como a préatica da timbila, presente na vida sociocultural do distrito de Zavala, pode
ser integrada nos processos educativos formais e nao formais, promovendo o reconhecimento e a
valorizacdo da identidade chopi entre os estudantes.

A investigacdo baseou-se em abordagens qualitativas, recorrendo a entrevistas, observacoes e
analise documental, envolvendo professores, alunos e praticantes da timbila. Os resultados
evidenciam que a escola, quando reconhece e valoriza os elementos da cultura local, pode tornar-
se um espaco privilegiado para a preservacdo da memoria coletiva e a reafirmacéo da identidade
cultural. Verificou-se, ainda, que a inclusdo de préaticas culturais como a timbila no curriculo
escolar contribui para o fortalecimento do sentimento de pertenca, o respeito pela diversidade e a
valorizacéo das tradigoes.

No entanto, conclui-se que a timbila é pratica cultural fundamental para a construcdo da
identidade nacional em Moc¢ambique, pois, a introducdo da disciplina da timbila, ndo somente
veio projectar a sua divulgacdo valorizagdo, como contribui para a incluséo epistémica, visto que
esta pratica, tal como muitas outras de tradicdo oral, €, na maioria das vezes, colocada na
periferia dos centros de saber.

Palavras-chave: Cultura, Identidade cultural, Curriculo e Escola.
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ABSTRACT
This dissertation, entitled "The school as a resource in the process of constructing and preserving

Chopi cultural identity: an approach based on the practice of the timbila in Zavala,” aims to
analyze how the school can contribute to the construction and preservation of the cultural
identity of the Chopi people, taking as a reference the practice of the timbila, a Chopi cultural

manifestation recognized as Oral and Intangible Heritage of Humanity by UNESCO.

The research is based on the assumption that the school, as a space for socialization, transmission
of knowledge, and formation of values, plays a relevant role in the consolidation of local cultural
identities. However, it is observed that, in many contexts, the educational system tends to
privilege universal content to the detriment of traditional knowledge, which can lead to the
weakening of autochthonous cultural practices. Thus, the research sought to understand how the
practice of the timbila, present in the sociocultural life of the Zavala district, can be integrated
into formal and non-formal educational processes, promoting the recognition and appreciation of

Chopi identity among students.

The research was based on qualitative approaches, using interviews, observations, and document
analysis, involving teachers, students, and timbila practitioners. The results show that when
schools recognize and value elements of local culture, they can become a privileged space for
preserving collective memory and reaffirming cultural identity. It was also found that the
inclusion of cultural practices such as timbila in the school curriculum contributes to

strengthening the feeling of belonging, respect for diversity, and the appreciation of traditions.

However, it is concluded that timbila is a fundamental cultural practice for the construction of
national identity in Mozambique, since the introduction of the timbila discipline not only
projected its dissemination and appreciation but also contributed to epistemic inclusion, given
that this practice, like many others of oral tradition, is often placed on the periphery of

knowledge centers.

Keywords: Culture, Cultural identity, Curriculum and School.
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CAPITULO I. INTRODUCAO
A presente pesquisa € uma dissertacdo produzida no @mbito dos estudos de Mestrado em

Educacdo que se apresenta a Faculdade de Educacdo da Universidade Eduardo Mondlane como

uma etapa para a culminacgdo dos estudos referidos.

A dissertacdo versa sobre “a escola como recurso no processo de construgdo e preservagdo da
identidade cultural Chopi: uma abordagem a partir da pratica de timbila em Zavala, Inhambane”.
O objecto de estudo € a pratica da timbila, nela estabelecemos a relacdo entre a escola como
recurso com vista a contribuir no processo de construcdo e preservacdo da identidade cultural
Chopi.

Mbila é a versdo dos chopi, o xilofone de construcdo artesanal bastante difundido no sul da
Africa e eventualmente, em outras regides do continente e, é principal instrumento utilizado em
expressdes artisticas culturais naquela comunidade. Assim, timbila é o nome dado ao conjunto de
mbila que formam as orquestras tipicas da regido do distrito de Zavala (na provincia de
Inhambane), que é considerado o seu berco, a terra dos chopi por exceléncia. E também o nome
da danca que acompanha a musica das orquestras; e como manifestacdo cultural mais
abrangente, a timbila engloba ainda toda uma tradicdo oral expressa na poesia das suas cangoes,

gue por sua vez, cumprem uma importante funcdo social na comunidade.

A timbila partilha os mesmos espagos com outras expressdes artisticas no mundo (Jopela, 2016;
Wane, 2010). Trata-se de uma evolucao ligada a maneira de producéo artistica e de prestacdo de
servicos que se fez sentir nas industrias culturais e criativas. Mais ainda, a pratica da timbila
apresenta-se como um vasto campo para estudos nas diversas areas disciplinares, dada a sua
singularidade como manifestacdo artistica e a sua relevancia social, j& demonstrada ao longo da
histéria mocambicana. Com efeito, a timbila consiste em uma pratica cultural fundamental para a

construgéo da identidade nacional em Mogambique.

E no contexto acima que se encontram as teorias para fundamentar as préticas culturais
associadas as praticas pedagogicas assentes na valorizacdo da diversidade e na reafirmacao da
identidade cutural dos povos: a timbila como construgdo social e a timbila como identidade

cultural de um povo. Portanto, as informacGes sobre a timbila, diferentemente de outras tantas



expressdes que apresentam dados bastante sumarios, sdo complementadas com referéncias

centrais a construcdo social,

Nesta perspectiva, pode considerar-se a timbila como uma forma “tradicional” ¢ apresentada
como parte da identidade dos mocambicanos. Aliado a isso, tal como refere (Nivagara &
Niquice, 2020), a relacdo entre a timbila e a identidade mogambicana parece ser complexa, posto

que a timbila se ligaria mais ao Chopi do que a outros povos de Mogambique.

Embora exista, em Mogambique, diversidade de habitos culturais, hd componentes culturais que
convergem, nomeadamente, a moeda e a bandeira, dai serem designados simbolos nacionais.
Portanto, embora as pessoas sejam diferentes, sempre ha valores culturais semelhantes que as

caracterizam e unem. (Faria & Garcia, 2003).

Considerando os aspectos acima, pretende-se, neste trabalho, analisar o papel da escola na
construcdo e preservacdo da identidade cultural, e, a partir dai, compreender as causas que

contribuem para o actual cenério de abrandamento da préatica de timbila por jovens e adultos.

1.1 Problematizacédo
A timbila foi o primeiro bem cultural imaterial indicado pelo governo mogambicano para ser

reconhecido pela Unesco como Obra-Prima do Patriménio oral e imaterial da Humanidade em
2005 (Morais, 2018). E amplamente conhecida em Mocambique devido & sua presenca no
quotidiano e por ter marcado a histéria de diversas geracdes no passado, tanto no pais como
além-fronteira, e, também, por estar presente na moeda nacional’.

No entanto, desde 2018, tem-se verificado um enfraguecimento no movimento e nas iniciativas
em prol da promocdo e preservacdo da identidade do povo Chopi, caracterizados pela reduzida
adesdo a pratica, bem como a venda da timbila em Mocambique.

De acordo com (Morais, 2018, 32), alguns aspectos que concorrem param o desaparecimento das
timbilas tém que ver com o envelhecimento dos integrantes das orquestras e a extingcdo da

mwenje’.

! Na actual moeda de 5 Meticais, esta gravada uma mbila, o xilofone dos chopi. Este facto é tanto mais notério tendo
em conta que é a Unica manifestagdo cultural representada nas novas moedas, emitidas a partir de Junho de 2006
(em substituicdo da moeda da familia anterior, com inflagdo acumulada desde 1975).

2 Arvore de onde se extrai a madeira para a construcdo da timbila.



Para se inverter a tendéncia de desaparecimento da timbila, é necessario, tal como defende
(Morgado, 2003), que a educacao forneca conhecimento sobre a cultura local, a cultura de varios
grupos que caracterizam a nagéo e a cultura de outras nagdes, pois a escola constitui o principal
vector de recuperacédo da identidade de um povo.

No mesmo diapasdo, Nivagara & Niquice (2020), afirmam que a escola, sendo uma das
instituicbes que garantem a transmissdo do patrimonio cultural da humanidade, é chamada a
assumir um papel importante neste contexto. Tendo em conta a sua missao de educar e formar as
futuras geracOes, a escola tem a funcdo de resolver uma das problematicas fundamentais do
processo de ensino-aprendizagem, nomeadamente a transmissdo e difusdo do patrimonio sdcio-

cultural, técnico, cientifico e tecnolégico.

Portanto, espera-se, neste caso, que a escola possa contribuir para o resgate e revitalizacdo da
timbila no pais, através do envolvimento dos alunos, ao nivel do distrito de Zavala, em projectos
culturais ou iniciativas extracurriculares. Assume-se que a escola, dado o seu alcance, possui
condigdes para influenciar a comunidade e os alunos a se interessarem cada vez mais pela pratica
de timbila. Pensa-se que a escola pode influenciar operacionalizando a perspectiva de aplicagéo
do tedrico ao pratico, através do ensino que encoraja 0 contacto com a realidade. Trata-se do
reforco da perspectiva do Curriculo Local como complemento do curriculo oficial, que incorpora
a matéria diversa da vida ou do interesse da comunidade nas diferentes disciplinas. (INDE,
2011).

E nesta perspectiva que Vilelas (2009), reitera que a construcio da identidade est4 directamente
relacionada a natureza do conhecimento veiculado no curriculo escolar. Para este autor, o
curriculo escolar tem efeito no processo de construcdo da identidade dos estudantes, pois pode
direccionar o ensino para a preservacdo da diversidade cultural. A escola pode desempenhar um
papel preponderante na promog¢do e dinamizagdo da identidade cultural de um povo. Assim
sendo, cabe a escola facilitar a participacdo da comunidade em questdes culturais, de modo a
revitalizar os feitos deixados pelos seus antepassados (ibidem).

Sacristan (2002), sublinha que o papel da escola no processo de construcéo de identidade cultural
de um povo:

“Pode ser um meio muito interessante de provocar o dialogo intercultural,
partindo do pressuposto de que 0s grupos humanos sdo heterogéneos e ndo
homogéneos. Deste modo, a pratica do educador e sua concepcdo sobre a
promocdo da identidade cultural s8o extremamente importantes para



consciencializacdo dos estudantes sobre a relevancia de ambas para o incentivo
ao respeito as diferencas e valorizagdo da cultura, de modo geral. E preciso que a
escola seja hoje um espago de humanizagéo e nao apenas o local onde se prepara
homens para o mercado de trabalho. Faz-se necessario trabalhar para formar
homens criativos, criticos reflexivos, para que desenvolvam sua autonomia e
possa dar continuidade a producio do conhecimento”(idem, p. .2

Como referem (Faria & Garcia, 2003), a identidade € uma construcdo continua, sempre
provisoria e contingente, constituida e reconstituida em relagfes sociais, ou seja, ndo ha uma
identidade que possa ser considerada Unica, homogénea ou certa. Neste sentido, consideramos a
timbila enquanto identidade cultural, uma constru¢do também continua, constituida e
reconstituida por relagfes sociais de geracdo em geracao.

Assim sendo, esta pesquisa versa sobre a timbila, procurando analisar, entre outros aspectos, a
construcdo e preservacdao da identidade cultural. JulgaAmos pertinente trazer a luz os estudos
feitos em torno da timbila (Morais, 2020; Nivagara & Niquice, 2020; e Guidione, Verissimo &
Lamas, 2020), difusdo da timbila e preservacdo do Patriménio cultural, para compreendermos se
a escola contribui, efectivamente, para a construcdo e preservacdo da identidade cultural
(timbila).

Morais (2020), no artigo intitulado “As timbila de Mog¢ambique no concerto das nacdes”,
concluiu que ha diversos modos de apresentacdo, quais sejam em ceriménias de recep¢do a
autoridades coloniais, em competicbes entre regulados, em festivais promovidos pela
administracdo colonial, em arenas semicirculares nas minas da Africa do Sul, em inauguracdes e
recepcdes oficiais do governo da Frelimo, em cerimonias tradicionais em homenagem a
ancestrais, no festival M’saho. Todas estas ocasifes fazem parte da historia social das timbila e é

por meio delas que se reproduziram, se reconstruiram e se exibem ainda hoje.

N&o se pode afirmar que a patrimonializagéo alterou completamente sua funcéo social, pois esse
processo de reconhecimento oficial internacional enfatizou o seu carécter espectacular e

performativo, reforgando os atributos e definigdes previamente sedimentados.

Nivagara & Niquice (2020), no seu “Guia Metodologico de apoio ao professor do ensino
primario para a Difusdo da Timbila como Patrimoénio Cultural Imaterial da Humanidade em

Zavala”, sugeriram o seguinte:

® Texto escrito em portugues brasileiro



e A partir do principio de interdisciplinaridade, transdisciplinaridade e transversalidade, os
professores de cada escola podem organizar-se em pequenas equipas para desenvolver
projectos educativos em torno da divulgacdo da Timbila. Esse esforco pode traduzir-se
nas seguintes actividades: elaboracdo de projectos para a divulgacdo da Timbila,
organizacdo de eventos culturais periodicamente a nivel escolas de cada Zona de
Influéncia Pedagogica (ZIP);

e Ao longo das unidades tematicas e dos conteldos apresentados nas matrizes de cada
classe, ha sugestdes, por exemplo, a organizacdo de exposi¢des dos trabalhos dos alunos.
A ser assim, o sector (sec¢do) de actividades culturais pode dinamizar essa actividade sob
a coordenacéo dos professores;

e Durante a pesquisa para a elaboracdo deste Guia Metodoldgico, ha um dado importante,
que é a existéncia de grupos de timbila por iniciativa de jovens e nesses grupos estdo a
ser integradas criancas como dancarinas. A partir destes grupos, as escolas podem
promover eventos. Dessa forma estar-se-a a estimular uma iniciativa que é considerada

uma inovagcéo.

Aliado a isso, as escolas sdo chamadas a olhar para a reconstrucao da identidade cultural do povo
Chopi, porque o fim dltimo da escola, tal como afirma Leite (2005), ndo € somente a
aprendizagem num sentido estritamente cognitivo, mas, também, uma possibilidade para os
alunos conhecerem a cultura local e, por conseguinte, desenvolverem uma outra consciéncia e
entendimento sobre o seu modo de estar perante outras culturas circundantes, tanto na sua

afirmacéo quanto na sua aceitacao.

Outrossim, (Guidione, et all, 2020), no artigo intitulado “Preservacdo do patriménio cultural de
Mog¢ambique: o ensino de Xigubo na escola Secunddria de Cambine”, concluiram que, na
promocdo de vivéncias interculturais herdadas das geracdes anteriores, a realidade vivida pelos
(as) alunos (as) transporta-os aos primordios da nacionalidade mogambicana, caracterizada pela
diversidade cultural, com maior enfoque na danga.

Os autores sublinharam, ainda, a importancia do envolvimento de todos (as) professores (as),
bem como do responsavel pelo curso de curta duragdo focalizado nas dangas tradicionais, com

destaque ao xigubo, para consciencializar os/as seus/suas alunos (as), desafia-los (as) a terem em



mente que é necessario valorizar o patriménio cultural mocambicano, que foi construido ao

longo do tempo.

Cabe, pois, aos professores assumir que 0s temas transversais constantes dos seus programas de
ensino contribuem para o processo de ensino e aprendizagem. Nesta senda, os/as professores (as)
estardo a promover, nos seus alunos, motivacdo e capacidade para reflectirem sobre as suas
vivéncias culturais, o que contribui bastante para a preservacdo do patrimonio cultural
mogambicano e para valorizar as diversas culturas coexistentes.

Entretanto, apesar de (Barbosa, 1998), e (Castells, 1999), entre outros autores, apontarem a
escola como o alicerce de construcdo da identidade cultural, a nivel do distrito de Zavala, as
instituicdes educativas escolares ndo promovem nenhum trabalho com a comunidade, nem
quaisquer actividades intra-curriculares ou extra-curriculares com os alunos a fim de resgatar e
imortalizar a timbila como expressdao e manifestacdo cultural do povo Chopi. Esta situacao,
aliada a globalizacdo, constitui a principal razdo do desinteresse dos jovens pelo processo de

construcado e preservacgéo dos valores culturais.

Em face destas constatacdes, a presente pesquisa procura saber, se e de que forma a escola

contribui para construcéo e preservacao da identidade cultural Chopi?

1.2 Objectivos

1.2.1 Objectivo geral

e Analisar se como a escola contribui para a construgdo e preservacao da identidade
cultural Chopi.

1.2.2 Objectivos especificos
e Descrever os factores com influéncia na manifestacdo e divulgacdo da expressdo cultural

Chopi na escola;
e Identificar os mecanismos de envolvimento dos alunos na préatica da timbila na escola;
e Verificar as ac¢Oes desenvolvidas para a preservacgéo da timbila;

e Analisar as estratégias para a preservacdo da identidade cultural Chopi na Escola.



1.3 Perguntas de pesquisa
e Que factores influenciam a manifestacdo e divulgacdo da expressdo cultural do povo

Chopi na escola?
¢ Que mecanismos existem para o envolvimento dos alunos na préatica genuina de timbila?
e Que accOes sdo desenvolvidas pela escola para a preservacdo da identidade cultural
chopi?

¢ Que estratégia pode se adoptar para a preservacao da identidade cultural do povo Chopi?

1.4 Justificativa

A presente dissertacdo parte da necessidade de compreender o papel da escola no fortalecimento,
valorizagdo e continuidade das expressdes culturais tradicionais, tomando como foco o caso
especifico da pratica da timbila chopi no distrito de Zavala, em Mocambique. A timbila,
reconhecida pela UNESCO como Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade, constitui um
dos mais emblematicos simbolos da identidade do povo chopi, refletindo a sua historia,
cosmovisdo, modos de socializacdo e concepgdes de educacdo. Contudo, nas ultimas décadas,
observa-se um processo de fragilizacdo das préaticas culturais tradicionais, sobretudo entre as
geracOes mais jovens, em consequéncia das transformac@es sociais, econémicas e educacionais

que atravessam as comunidades locais.

Neste contexto, torna-se fundamental investigar de que modo a escola enquanto espaco de
ensino, aprendizagem e socializacdo pode atuar como um recurso no processo de construcéo e
preservacdo da identidade cultural chopi, contribuindo para o reconhecimento e valorizagdo da
timbila como parte integrante do patriménio educativo e cultural do pais. A pesquisa justifica-se,
portanto, por seu potencial de articular o campo da educacdo com o da cultura, propondo uma
reflexdo critica sobre a funcdo social da escola na formacdo de sujeitos conscientes de sua
heranca cultural e capazes de dialogar com as exigéncias da contemporaneidade sem perder o

vinculo com as suas raizes.

A relevancia desta investigacdo também se sustenta na experiéncia pessoal e profissional do
autor, que, além de praticante da timbila nos grupos culturais (Ex: Timbila Ta Estevao; Timbila
tathu; Timbila Ta Gwevane; Companhia Artistica das Forgas Armadas) mas também é

coladorador (Ex: Timbila Ta Venancio; Companhia Nacional de Canto e Danca; Jose Mucavele;



Cheny Wa Gune e outros), e € investigador especializado em manifestacbes culturais
mocambicanas. Essa condic¢do confere ao estudo uma perspectiva interna e comprometida com a
realidade pesquisada, permitindo um olhar sensivel e aprofundado sobre as dindmicas que
envolvem a transmissdo do saber tradicional no contexto escolar e comunitario. Ao mesmo
tempo, possibilita uma andlise critica sobre os desafios enfrentados pela escola moderna na
integracdo de conhecimentos oriundos de matrizes culturais africanas, muitas vezes

marginalizados pelos curriculos formais.

Do ponto de vista académico, a pesquisa busca contribuir para o debate sobre a educagdo
intercultural e a valorizacdo dos saberes locais no sistema de ensino mogambicano, destacando a
importancia praticas pedagdgicas que reconhecam a cultura como fontes legitimas de
conhecimento. A timbila, nesse sentido, é mais do que um instrumento musical: é um veiculo de
transmissdo de valores, de historias e de aprendizagens comunitérias, que pode ser mobilizado
como recurso pedagogico para o desenvolvimento de competéncias artisticas, cognitivas e éticas
nos alunos. Integrar essa pratica ao contexto escolar representa uma oportunidade de construir
pontes entre o saber tradicional e o conhecimento cientifico, favorecendo uma educacdo mais

significativa e culturalmente enraizada.

Por fim, este trabalho propde-se a oferecer subsidios tedricos e praticos para que a escola possa
se constituir como um espaco de mediacdo cultural, onde a tradicdo e a modernidade ndo se
oponham, mas se complementem na formacéo integral dos individuos. Ao analisar o papel da
escola no processo de preservacdo da timbila e da identidade chopi, busca-se contribuir para a
consolidacdo de uma educacdo comprometida com a memoria, a criatividade e a continuidade

cultural, reafirmando que a cultura é, também, uma forma de educar e de existir em comunidade.



CAPITULO Il. REVISAO DA LITERATURA

Este capitulo apresenta, entre varios aspectos, 0s principais conceitos do trabalho, o historial do
surgimento da danca timbila; a contextualizacdo da pratica de timbila; beneficios da formacao de
professores na temética multicultural; desafios da construgdo e preservacdo da identidade
cultural na era de globalizacdo e o papel do professor perante a diversidade cultural. De modo
geral, sdo apresentadas as contribui¢bes cientificas com vista a perceber os factores que

contribuem para a fraca manifestacéo e expressdo cultural da timbila entre o povo Chopi.

2.1 Historial do surgimento da danga Timbila

Falar da danca da timbila implica, primeiro, falar do povo Chopi. A origem do povo Chopi, bem
como a sua historia, tém sido objecto de estudo para o desenvolvimento e conhecimento da
originalidade da prépria sociedade. A populacdo origindria dos Chopis ou dos Zavales é
considerada descendente da familia Guambe, oriunda de Guambene, na margem esquerda do rio
Nhadime (Inharrime). O 1°¢ régulo de Quissico empossado pelo Administrador foi o senhor
Matume Quissico Nhamaide (da tribo Quissico), e o poder tradicional dos Quissicos estd nas

méos de Maciel Zenga, da mesma linhagem da vila (MAE, 2005, p. 9).

Quissico® foi fundada entre os anos 1914 a 1916, tendo sido erguida a partir da construcéo de
casas de pau e pique. Em 1950, comegaram a surgir as primeiras construcdes de alvenaria (casa
dos padres, Wenela e casa do Médico). Foi elevada a categoria de vila pela portaria n°® 85/72 de
26 de Agosto, e, através do Decreto n® 27/87 de 27 de Outubro (MAE, 2005, p. 6).

Irmanados pela prolongada coexisténcia no mesmo territdrio, sujeitos a eventuais efeitos das
guerras dos invasores (Ngunes e Europeus), os Chopis acabaram, de uma forma ou outra,
homogeneizando muitos aspectos da cultura heterogénea, dadas as suas variadas origens (MAE,
2005, p. 1). A parte todos os equivocos e discrepancias sobre a origem da populacio, este grupo
se estende ao longo da costa, sensivelmente entre Xai-Xai, a sul, e Inharrime, a norte, para o
interior até a Oeste com os Distritos de Mandlakaze, Homoine e Panda, e com Oceano indico a
Este.

4 \ . ,
elevada a categoria de nivel “C”



A sua propensdo para a musica, uso de grandes arcos e flechas envenenadas na ponta e o uso de
uma lingua comum, apesar de pequenas nuances (Cilambwe, Cilenge, Citonga e Cindonje em
relagdo ao centro de Zavala), sdo denominadores comuns que deram o nome de “Cicopi”, vulgo
“os Chopi”. Na verdade, segundo a tradi¢do oral, o nome pelo qual eram os Chopi conhecidos

antes da invasdo Ngoni era Valenge. (SDEJTZ, 2010, p. 1-2).

A danga timbila, que provém do singular do termo “Mbila”, ¢ praticada no distrito de Zavala ha
trés (3) séculos, tendo sofrido varias oscilagdes no seu desenvolvimento, pois, no periodo
colonial, era reservada aos chefes tribais por tradi¢do e que reuniam as populacdes em encontros
designados “M’saho”, para confraternizarem, cantando e dangando. Nesses encontros,
realizavam-se actuacdes musicais e dancantes com timbila, durante as quais se escolhiam e se
premiavam o0s melhores artistas. Também se discutiam pormenores relacionados com as
construcdes daquela expressdo cultural. Apds a Independéncia Nacional, 0s movimentos de
praticantes de varias expressdes culturais divulgaram-se rapidamente, tendo a danca timbila
ganho muita popularidade. (SDEJTZ, 2010, p. 7).

A danca timbila é uma danca guerreira que surgiu para afugentar macacos para ndo atacarem 0s
produtos das machambas, e era também executada nas cerimdnias ligadas aos ritos de iniciacéo.
(SDEJTZ, 2010, p. 9).

2.2. Conceitos

2.2.1 Timbila: origem e conceito
A mbila (plural timbila) é um instrumento musical de percussao, do tipo xilofone, tradicional dos

Chopi de Mocambique. As timbilas, de varias dimens@es, podendo formar uma orquestra, sao
fabricadas com placas de madeira de uma espécie seleccionada e tratada por mestres musicais,

tendo como caixas-de-ressonancia as cascas de frutos silvestres (massala).

Conforme ilustrado na figura 1, estd apresentada uma mbila que se toca sentado, apoiando-a
colocando uma das pernas por dentro de uma pecga acoplada a estrutura; possui em média 18
teclas, medias e pequenas, que decrescem progressivamente da esquerda para a direita, de 40 a
30 cm de comprimento, de 15 a 8 cm de largura, e cerca 3 cm de espessura; possui cabagas

médias a pequenas, que variam de 20 cm a 40 cm de circunferéncia.
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Figura 1: A Mbila

onte: autor (abrico Timbila—W -2024)

De acordo com Morais (2020), existe um consenso na literatura sobre o tema, que a mencéo a
timbila em fontes escritas data do século XVI, contida numa carta do padre André Fernandes,
redigida de Goa, na qual fazia observacdes de certos aspectos da vida nas colénias que visitara
para seus colegas da Companhia de Jesus em Portugal.

O missionario André Fernandes, citado por Wane (2010) e Morais (2017), considerava a
existéncia de mbila (singular de Timbila), uma lamina de madeira e instrumento musical, na
costa sudeste de Africa, que provavelmente surgira como resultado dos contactos estabelecidos
entre o povo chopi e o povo vindo da Indonésia. Para o missionario, esta é a razao pela qual se
pode encontrar 0 mesmo tipo de instrumento na indonésia. Mungwambe (1989), defende que a
mbila é usada por véarios povos ou tribos de origem Bantu. Nesta abordagem, entende-se que
seria errado afirmar que este instrumento é usado exclusivamente pela comunidade chopi, mas

foi bastante desenvolvido por ela.

Na discussdo sobre a originalidade da mbila, entende-se que ndo se pode deixar de fora a
oralidade, posto que varios mestres, como é o caso do Venadncio Mbande, Feijdo Mangue e
Estévdo Nhacudime, comungam da ideia de que este instrumento surge na tentativa de afugentar
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macacos e outros animais das machambas. Primariamente, usava-se tronco seco de mwhesu® que
se achava nas machambas (UNESCO, 2005). Havendo necessidade de se replicar a préatica
noutras machambas, a comunidade tinha de despedacar os troncos transformando-os em teclas
(makokomas),® que depois eram colocadas em dois bolbos de bananeira. (Morais, 2017, p.3).

Tocadores de timbila contam que a arte de tocar o instrumento surgiu had muito tempo, desde
quando os Chopi comecaram a ser chamados Chopi. (Morais, 2020).

A histdria, que é repetida oralmente, através de muitas geracdes, diz o seguinte: observando a
devastacdo que 0s macacos provocavam em suas machambas (rogas), os ancestrais dos Chopi
actuais passaram a fazer barulho em pedacos de madeira para os assustar. (Morais, 2020). Aos
poucos, foram aperfeicoando o corte da madeira, pois perceberam que o som dele repercutido era
bonito. Surgiram, assim, as makhokhoma, as teclas, antecedentes das timbilas. As teclas sdo
feitas de mwendje, espécie de madeira de uma arvore que ocorre, principalmente, na zona de
Zavala, que, depois de cortadas, as pecas de madeira sdo expostas ao fogo e, seguidamente,
talhadas para as afinar. (Junior, 2012, p. 31). As timbilas sdo construidas manualmente a partir de
uma madeira muito dura (Webster, 2009, p. 43), e a forma de construcdo, com o saber e o
cuidado do trabalho artesanal requeridos pela manufactura do instrumento, s6 se encontra em
Mocambique entre os chopis.

De acordo Webster (2009, p. 11), os chopi sdo um dos grupos étnicos mais pequenos de
Mocambique, e habitam uma pequena porcdo de terra banhada a sul e leste pelo Oceano indico.
As timbilas sdo mais do que apenas uma manifestacdo musical. Constituem uma expressao que
transita pela historia e pela politica e, por meio dessas esferas, se estrutura e reproduz. O
reconhecimento pela Unesco foi resultado de expectativas relativamente bem consolidadas por
parte do Estado mocambicano para inserir um bem cultural no rol das obras-primas do
patrimonio oral e imaterial da humanidade num momento de mudancas significativas no campo

do patrimonio cultural.

A timbila ganhou certo destaque internacional devido a sua proclamacdo como Obra-prima do

patrimonio oral e intangivel da humanidade pela UNESCO, em Novembro de 2005, no ambito

® Arvore usada inicialmente para a produgéo das teclas da timbila.

® Makokoma, tabuas de madeira sobrepostos em duas polpas, significa teclas.
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da Convencao para salvaguardar o Patriménio Cultural, adoptada pela entidade em Outubro de
2003.

De acordo com Morais (2020), a construcdo da candidatura da timbila foi um processo
burocréatico, que envolveu cinco (5) instituicbes - Ministério da Cultura de Mocambique,
Direccdo de Cultura do Governo de Zavala, Direc¢do Provincial de Cultura de Inhambane,
AMIZAVA e Unesco - e a producdo de documentos oficiais (memorandos, oficios,

correspondéncias por correio electrénico e pelo sistema de transmissao de fax).

A escolha da timbila pelo governo mogambicano como o primeiro patrimonio imaterial do pais a
ser reconhecido pela UNESCO ndo foi ocasional. Este acto que culminou com a
patrimonializacdo oficial da timbila faz parte de um processo longo, permeado por diferentes
tempos historicos e marcado por transformacgdes sociais substantivas. Um longo e efectivo
processo de objectificacdo antecedeu a patrimonializacédo oficial da timbila. N&o era importante
somente do ponto de vista das relagdes politicas internacionais, mas do seu projecto nacional de
fortalecimento da ideia de patriménio cultural do pais, um desafio enfrentado desde a sua
independéncia em 1975, com diferentes énfases e justificado por distintas ideologias (Morais,
2020).

2.2.2. Caracteristicas da Timbila enquanto uma expressao cultural

A timbila como uma expressao artistica cultural é caracterizada por varios nomes e acgdes que
esta apresenta, onde tem como a primeira caracteristica o “Mgondo” (orquestra de timbila) —
composto por uma orquestra completa, e também se apresenta em forma de uma fusdo- mistura
com outros instrumentos convencionais. As orquestras de timbila eram nomeadas de acordo com

a localidade de onde vém (Wane, 2010).

ARPAC (2010:4) afirma que a composicdo de Mgondo é constituido no minimo por cinco (5)
instrumentos a saber:

Cikhulu- O duplo-baixo, com apenas 3 ou 4 teclas, que produz as notas mais graves da
orquestra, criando uma base sélida e ressonante e ficam atras de todos;

Dibinda- Um baixo, com cerca de 10 teclas, que estabelece a base harménica e ritmica da
musica, fornecendo um suporte profundo para as melodias;
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Dole-0 tipo tenor, com um numero de teclas entre 10 e 14, que adiciona uma camada
intermediaria de som a orquestra, preenchendo a faixa de frequéncia entre o0 sanje e o dibiinda;

Xilanzane-O tipo mais agudo, com um numero de teclas entre 12 e 16, que atua como a voz
soprano na orquestra;

Sanje-Um contrabaixo com um nimero de teclas entre 14 e 18, responsavel por complementar
as melodias mais agudas com harmonias e ritmos.

Para SDEJTZ (2010:15), no seu todo, a exibicdo musical de um “Mgondo” dura no palco

aproximadamente quarenta e cinco (45) minutos, apresentando uma estrutura flexivel a saber:

M ‘tsitso (execucdo introdutoria): que constitui um dos rituais, que antes do inicio de cada
danca de timbila, quer em cerimoénias de celebragdo a nivel do distrito, quer no M'saho
assim como nos casamentos particulares, toca-se algumas introducGes em numero
variavel de um (1) a cinco (5) mdsicas, sem canto e sem danca.

M "gueniso (o que faz entrar): composicao para a entrada dos dangarinos.

Mwemiso (composicdo orquestral): que corresponde ao momento da apresentacdo da
orquestra.

M chuyo (a grande chamada): convite ao publico para maior aten¢do a exibicao.
Cibhudhu ou Ciriri (danga movimentada): composicao orquestral em que os dancarinos
mostram suas qualidades e habilidades na dan¢a simulando combate como guerreiros.

M zeno (canto solene): composicdo concebida para ser escutada. E acompanhada
somente de movimentos suaves de danca e constitui 0 ponto maximo do repertorio que
inclui noticia, historia, moral, filosofia, em suma, o quotidiano da aldeia.

M tsumeto (recuo dos dancarinos a posicdo inicial): composicdo executada quando
terminada apresentacdo do m’zeno.

Mabandla (danga executada em grupos): os dancarinos dividem-se em pequenos grupos
para competirem.

M humiso ou m ‘tsitso wo gwita (saida dos dancarinos): A orquestra ja actuou e faz sair

os dancarinos tocando uma musica para o efeito, 0s quais executam gingas.

Tal como podemos ver na figura 2, os dancarinos caracterizam-se pela sua maneira de vestir,

usando camisetes tipicas com capulanas também tipicas chamados “Soquisos”. Eles cantam

cancdes solenes em Copi. Ainda apresentam missangas nos bracos e nos peés, apresentando cada
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dangarino um “Escudo” na mao esquerda feito de peles de animais e um pau tipico chamado

“Dhuku” na mao direita feito de madeira.

Figura 2: Orquestra de timbila

\ ’

Fonte: autor (Timbila ta Chizoho-2024)

2.2.3. Cultura
De acordo Madureira (2006), 0 primeiro periodo da evolugdo do conceito de cultura comega no

momento em que o homem teve a capacidade de reflectir sobre si mesmo e o universo que o0
rodeava. Com o tempo, precisamente no sec. XVII, o séc. do iluminismo (das luzes), o culto da
razdo conduz ao culto do homem pelo homem. Neste periodo, no campo da antropologia, 0s
sinais fundamentais assentam-se no desenvolvimento do conceito da Antropologia Cultural,
motivado pelas descobertas maritimas baseadas em relatos e artefactos, a respeito de povos até
entdo desconhecidos pela Europa. O periodo desperta o estudo da evolucdo do homem e da sua
historia, partindo das descobertas arqueoldgicas, onde sdo localizados fdsseis. Neste periodo, ndo

ficam claras as tentativas de conceitualiza¢do do termo “Cultura”.

Existe, para Tylor (2009), uma uniformidade imanente a cultura, sempre derivada da relacédo
simétrica e linear entre causa e efeito; assim tornando possivel a constatagdo de graus ou estagios
de evolugcdo que se acomodam sob 0 conceito abstracto e mais abrangente de “Cultura.” A
cultura alimenta-se da existéncia camponesa que se transmite por meio de suas tradi¢es. Os
valores e 0s conceitos da cultura estdo expressos também na narrativa mitica e na tragédia grega.
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A cultura refere-se, entdo, a esfera dos valores morais, incorporando, desse modo, uma dimenséo
normativa. Segundo Morin (2001, p.56):
A cultura é constituida pelo conjunto dos saberes, fazeres, regras, normas,
proibicGes, estratégias, crencas, ideias, valores, mitos, que se transmite de
geragdo em geracdo, se reproduz em cada individuo, controla a existéncia da
sociedade e mantém a complexidade psicoldgica e social. Ndo sociedade
humana, arcaica ou moderna, desprovida de cultura, mas cada cultura € singular.

Assim, sempre existe a cultura nas culturas, mas a cultura existe apenas por
meio das culturas.

No paradigma sociolégico do Durkheim a sociedade é caracterizada pela dimensdo coerciva,
pelo facto de ela impor aos individuos as proprias leis e 0s seus proprios modelos: maneiras de
agir, pensar, sentir que, na sua optica, ndo podem efectivamente ser ditadas sendo por modelos
culturais constituidos pelos modelos de comportamento: definicdo de papéis, pelas orientacoes
de valores e pelas normas vigentes no contexto social, com base numa tradicdo cultural

consolidada no tempo. (Mucopela, 2016).

Por seu turno, Talcott Parsons (1937) citado por Mucopela (2016), identifica, em cada cultura,
um sistema global dominante de valores. Para este classico, teorias que consideram as unidades
sociais como sistemas que possuem leis proprias, relativamente autonomas em termos de
interaccdes individuais, tendem a sublinhar a funcdo de integracdo desenvolvida pela cultura, no

ambito da constituicdo da ordem social.

Noutra vertente trazida por Egg (1999, p.42) citado por Madureira (2010, p.16), a cultura
expressa um estilo de ser, de agir e de pensar que se adquiriu através da histdria, como produto
do agir e mudancas de um povo concreto, e em cada pessoa em particular, através de um

processo de socializagdo e endoculturacéo.

Tylor (1871) citado por Cuche (2009), contribui neste debate afirmando que a cultura é um
complexo unitério que inclui conhecimentos, crencas, arte, moral, leis, costumes e varias outras
aptiddes adquiridas pelo homem enquanto membro de uma sociedade. N&o obstante, o autor olha
a cultura sob ponto de vista de um sistema de representacdo das rela¢fes entre individuos e
grupos sociais, que envolve a compartilha de patriménios comuns como a lingua, religido, as

artes, as festas, entre outros.

16



Em cada sociedade, tudo o que uma geracdo recebe da anterior, tudo o que ela cria e tudo o que
ela transmite para as seguintes, € cultura. A cultura €, pois, um todo onde se incluem os
conhecimentos, as crengas, a arte, o direito, a moral, 0s costumes e outras aptiddes que 0 Homem
adquire como membro de uma sociedade. O estudo das culturas revela que os grupos humanos
pensam, sentem e agem de maneira diferente, mas ndo existe nenhuma norma cientifica que
permita considerar um grupo como superior ou inferior a outro. Por isso:
O homem enche de cultura os espagos geograficos e historicos. Cultura é tudo o
que é criado pelo homem. Tanto uma poesia como uma frase de saudagdo. A
cultura consiste em recriar e ndo em repetir. O homem pode fazé-lo porque tem
uma consciéncia capaz de captar o mundo e transforma-lo. Para este autor, cada
vez mais, na nossa sociedade ha necessidade de pararmos para pensar e analisar
0 que fazemos, como fazemos e com que objectivos. Estamos, devido a toda a

diversidade universal, perante culturas mistas, em permanente construcao,
destruicdo e reconstrucdo (Freire, 1979, p.30-31).

Segundo Cuche (2009), a cultura é caracterizada como um conjunto de actividades e crencas que
a comunidade adopta para enfrentar o problema imposto pelo meio ambiente”. Considerando-se
este enfoque, a cultura contempla os diferentes aspectos da vida: conhecimentos técnicos,
costumes relativos a roupas, alimentos, religido, mentalidades, valores, lingua, simbolos,
comportamento socio-politico e econdmico, formas autoctones de tomar decisfes e de exercer 0

poder, actividades produtoras e relagdes econémicas, entre outros.

Posto isso, podemos constatar que a cultura tem a ver com conjunto de habitos, costumes,
valores que caracterizam uma sociedade, tendo em conta as leis que regem essa mesma
sociedade. Aliado a isso, Yudice (2006), refere que a cultura é constituida pelo conjunto dos
saberes, fazeres, regras, normas, proibicoes, estratégias, crencas, ideias, valores, mitos, que se
transmite de geracdo em geracdo, se reproduz em cada individuo, controla a existéncia da
sociedade e mantém a complexidade psicoldgica e social. N&do hé sociedade humana, arcaica ou
moderna, desprovida de cultura, mas cada cultura é singular. Assim, sempre existe a cultura nas

culturas, mas a cultura existe apenas por meio das culturas.

Ainda em torno deste conceito, Greg Richards (2000) citado por Cabeleira (2010), diz que a
cultura ndo pode ser apenas entendida como um produto, mas sim como um processo de
transmissédo de ideias, valores e conhecimentos, pois é nesta perspectiva que se usa 0 conceito da
cultura como modo de vida de um povo que incorpora a maneira de pensar e de agir desse

mesmo povo. Portanto, o uso estético do conceito de cultura descreve actividades intelectuais e
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artisticas como, por exemplo, a masica, a literatura, o teatro, o cinema, a pintura, a escultura e a

arquitectura. Este conceito define a criacéo artistica como forma de cultivo humano do espirito.

2.2.4. Escola
A escola € uma instituicdo onde se realiza o direito a educacao, que se exprime pela garantia de

uma permanente accdo formativa orientada para favorecer o desenvolvimento global da
personalidade, o progresso social e a democratizagdo de uma determinada sociedade
(Silva,1993).

Assim sendo, refere Durkheim (2007) que a educacdo é uma forma de socializacdo, de
integracdo dos individuos numa sociedade:

a educacdo € a acgao exercida pelas geragdes adultas sobre aquelas que ainda ndo
estdo maduras para a vida social. Tem por objecto suscitar e desenvolver na
crianga um certo numero de estados fisicos, intelectuais e morais que lhe exigem
a sociedade politica no seu conjunto e 0 meio ao qual se destina particularmente.

(p.56).
Brunner (2001), argumenta que a escola ndo cumpre a funcdo de reproduzir a cultura da
sociedade da qual é parte. Portanto, ela selecciona, reelabora e reutiliza elementos da cultura, 0s
quais, pela sua reproducdo massiva e sistematica, asseguram fundamentalmente os valores
culturais do aluno. No entanto, Bourdieu (2003) advoga que o sistema de ensino exige, cobra,
avalia, aprova e reprova os alunos de maneira desigual e, a0 mesmo tempo, proclama nos seus
protocolos e discursos oficiais, a posicdo democratica de uma educacao libertaria e humanizante
para todos. A escola exige um cddigo cultural, um sistema de reconhecimento da cultura que ela
transmite. Ainda para o autor, o sistema de ensino negligencia a informacdo e a formacédo da

cultura, do conhecimento cientifico e humanistico de maneira igualitaria e democrética.

Noutra perspectiva trazida por Basilio (2014, p. 64), a escola é um estabelecimento onde se da
qualquer género de instrucdo de que o homem preciso para 0 seu enquadramento na vida em
sociedade. Ainda na reflexdo deste autor, a escola &€ um instrumento de transmisséo de valores
bésicos de suporte de uma sociedade a nivel da estandardizacdo de comportamento, bem como
ao nivel de diversificacdo. Por isso, a escola deixou de ser apenas aquele espaco fisico, mas todo
0 ambiente que liga os pais até a escola.

Leite (2002) afirma, a proposito, que a escola constitui, por exceléncia, um local de socializacdo
e o professor tera de ir assumindo, cada vez mais, o papel de moderador, proporcionando aos

seus alunos um desempenho participativo em todas as areas da vida escolar.
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Podemos ver a figura 3 que identifica claramente o aluno como sujeito da construcdo do seu
proprio saber, devendo ser as suas aprendizagens activas, diversificadas e socializadoras e que

sejam atingidas através de um trabalho cooperativo e auténomo.

——
S ol 1 —

Figura 3: O aluno a aprender a tocar mbila

Fonte: autor (Escola primaria do 1° e 2° Grau de Maziela—2023)

A escola € o lugar onde se desenvolve a accdo educativa, onde se realiza, de maneira pratica, a
educacdo para os cidaddos. Assim, as orientagcdes curriculares, com todas as suas &reas de
conteudo pelas quais o ensino se rege, devem estar concebidas e organizadas de maneira que
possam abranger e integrar todos 0s elementos no processo educativo a este nivel (Leite, 2005).
Segundo este principio geral, a escola € uma entidade que tem por funcéo principal educar e
ensinar, de modo organizado, uma populagdo com caracteristicas proprias de idade, de saberes e
de experiéncias. A escola pode responder, no contexto do seu tempo, ao desenvolvimento dos
seus destinatarios que sdo os alunos, de acordo com o processo de educacdo ao longo da vida e
tendo em conta a sua plena inserc¢ao na sociedade. (Cavalcanti, 2008).

Nesta linha de pensamento, como refere Freire (2006), a educacdo, enquanto fenémeno social,
assume responsabilidades que vdo desde o processo de ensino-aprendizagem a formacdo do
sujeito consciente, que se coloca a frente dos problemas do seu tempo, se socializa, se
compromete com 0 outro e com 0 meio em que vive. Assim, a escola para todos é uma escola
inclusiva, desta forma torna-se:
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uma ruptura com os valores da escola tradicional. Rompe com o conceito de um
desenvolvimento curricular Gnico, com o de aluno padrdo e estandardizado, de
aprendizagem como transmissdo, de escola como estrutura de reprodugéo
(Rodrigues, Krebs & Freitas, 2005, p. 60).

Uma escola que pretenda ser de todos e para todos deve ensinar 0s seus alunos a viverem em
conjunto, num mesmo universo, onde coexistem diferentes valores. Para Carvalho, (2014, p. 44),
a escola “é um lugar privilegiado de comunicagdes interculturais.” Ela deve permitir aos alunos

descobrir que nela se entrecruzam e convergem formas de vida e de estar muito diversas.

Deste modo, a escola é um reflexo da nossa sociedade; é um espaco de encontro de culturas e
tem que ser local, como ponto de partida, mas internacional e intercultural, como ponto de
chegada. A escola tem, pois, um papel fundamental, proporciona a igualdade de oportunidades
para a aprendizagem de todos os alunos, promovendo e valorizando as suas identidades, a

diversidade das suas culturas e linguas, revelando perspectivas diversificadas do mundo social.

2.2.5. Identidade cultural
Antes de se definir "identidade cultural”, é necessario compreender o conceito de "identidade".

Assim, conforme Lopes (2001), a identidade possui simultaneamente uma dimenséo individual,
ou seja, as ideias, concepcdes e representacdes que se constroi sobre um individuo, e uma
dimensdo colectiva, isto é, os papéis sociais que o individuo desempenha em cada grupo ao qual

pertence (familiar, profissional, escolar, religioso, etc.).

Entretanto, é importante referir que este € um conceito complexo porque se pode definir como
um conjunto de referentes materiais (passaporte, carta de conducgéo) e outros.

Para além de fendmeno complexo, a identidade é também paradoxal dado que designa o que €
Unico: distingue-se e diferencia-se irredutivelmente dos outros, no entanto, qualifica igualmente
0 que € unico, isto € o que é perfeitamente semelhante mantendo-se distinto. No seu entender,
ainda, o conceito de identidade encerra dentro de si uma ‘“ambiguidade semantica” com um
profundo sentido que sugerira mesmo quando a identidade oscila entre a semelhanca e a
diferenca, entre o que faz de nés uma individualidade singular e que a0 mesmo tempo nos torna
semelhantes aos outros (ibidem).

Assim sendo, a identidade é uma construcdo continua, sempre provisoria e contingente,

constituida e reconstituida em relagdes sociais, ou seja, ndo ha uma identidade que possa ser
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considerada Unica, homogénea ou certa. Por isso, o conceito de identidade (Faria & Garcia,
2003), é demasiadamente complexo, muito pouco desenvolvido e muito pouco compreendido na
ciéncia social para ser definitivamente posto a prova.

Neste sentido, Mercer (1999) citado em Faria e Garcia (2003), afirma que a identidade se
transforma numa questdo quando esta em crise, quando algo que se supde como fixo, coerente e
estavel é movido pela experiéncia da davida e da incerteza. Ela é plural e esta em permanente

mutacao.

Noutra visdo, por Castells (2001, p.9), sugere que a identidade constitui fonte de significado e
experiéncia de um povo de construcdo de significado com base em um atributo cultural ou ainda
um conjunto de atributos culturais inter-relacionados, o (s) qual (ais) prevalece (m) sobre outras
fontes de significado. Essa construcdo se serve, também, de diversas matérias-primas fornecidas

pela historia, geografia, biologia, pela memoria colectiva, pelos aparatos de poder etc.

Portanto, o termo identidade cultural caracteriza-se (tal como a propria identidade) pela sua
polissemia (Cuche, 2009). Segundo Carvalho (2014, p.29), a construcdo ou descoberta do
sentido de uma identidade cultural é um processo de traducdo sempre ja em curso, um processo
de traducdo sem principio nem fim, processo de traducdao permanente sem texto originario.

Aliado a isso, a identidade cultural é um elemento multiplo presente na memdria cultural do
individuo, onde os diversos papéis sociais designam qual delas o sujeito deve assumir nessa ou

naquela situagéo.

Nessa perspectiva, Miranda (2000) citado por Silva e Souza (2006) esclarece que a identidade
cultural é formada a partir de significados e juizos de valor e ndo esté isenta da mobilidade dos
costumes e nem t&o pouco das influéncias dos factores que vao surgindo. Essa mudanca interage

com o individuo e traduz uma constante reavaliacdo do que ele tem como conceito de mundo.

Com efeito, faz-se necessario compreender a identidade cultural como elemento complexo e em
constante metamorfose, e a sua manifestacdo varia de acordo com as situagdes com que 0 sujeito
se depara. Os varios papéis sociais que o individuo ocupa exigem dele uma flexibilidade nos seus

juizos de valor, sendo gque cada contexto compreende uma face do mundo cultural do individuo.

Para Carvalho (2014), a identidade cultural resulta dum dialogo vivo, sem duavida conflituoso,

entre 0 mesmo e 0 outro, em gque 0 mesmo é tanto mais ele proprio quanto mais se abrir ao
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outro”. Com efeito, vivendo numa esfera social marcada pelas interacgdes globais, o individuo
negoceia “a todo o instante os sentidos das influéncias e mensagens externas que, recombinadas,

sdo devolvidas sob forma de identidade cultural readaptada” (idem, p. 30).

A identidade cultural ¢ um conjunto hibrido e maledvel de elementos que formam a cultura
identitaria de um povo, ou seja, que fazem com que um povo Se reconhega enquanto

agrupamento cultural que se distingue dos outros.

Mais ainda, a identidade cultural é um elemento mdltiplo presente na memdria cultural do
individuo, onde os diversos papéis sociais designam qual delas o sujeito deve assumir nessa ou
naquela situacdo. Nesta ordem de ideias, podemos afirmar que a identidade cultural é mutavel
dependendo da situacdo em que cada individuo ou sociedade se encontra, e de cada papel que o
individuo desempenha dentro da sociedade, tendo em conta todo o conjunto de habitos, normas,

valores, crencas aceites na mesma sociedade.

Bauman (1998) e Giddens (1997) referem que, com o desenvolvimento das sociedades
modernas, muitos tedricos tiveram grande preocupacdo em apontar 0 enorme perigo que o
avanco das transformacbes tecnoldgicas, econdémicas e politicas poderiam oferecer a
determinados grupos sociais. Sendo um conceito de transito intenso e muito complexo, podemos
compreender a constituicdo de uma identidade em manifestacdes que podem envolver um amplo

namero de situacdes que vao desde a fala até a participacdo em certos eventos.

Durante muito tempo, a ideia de uma identidade cultural ndo foi devidamente problematizada no
campo das ciéncias humanas. Com o desenvolvimento das sociedades modernas, muitos tedricos
tiveram grande preocupacdo em apontar o enorme “perigo” que o avango das transformacdes
tecnoldgicas, econdmicas e politicas poderiam oferecer a determinados grupos sociais. Nesse
ambito, pode-se observar a responsabilidade das manifestacGes culturais para a preservacéo de
certas praticas e tradigdes. (Morin, 2001).

22



2.3 Quadro tedrico
De acordo com Lopes (2012), a educagdo, para Durkheim, tem o papel de, além de disseminar 0s

ideais colectivos e assegurar a perpetuacdo da ordem e coesdo social, conceder aos individuos
conhecimento acerca da sociedade em que vivem. Mais que isso, torna-los conscientes da sua
participacdo nela, ocasionando, deste modo, uma nocdo de cidadania (individualidade)
intrinsecamente ligada ao colectivo.

Em face disso, h4 uma dupla consequéncia: a progressdo individual e a manutencdo social. Na
sociologia Durkheimiana, entre ‘sociedade’ e ‘individuo’ ndo existe propriamente conflito. Pelo
contrério, sociedade e individuo sdo ideias interdependentes.

Os individuos interagem com diferentes culturas e grupos, de modo que os distintos cddigos de
valores levam a individualizacdo de cada olhar de forma diferenciada. Por isso:

um mesmo meio cultural pode assumir significados diferentes para os diferentes
individuos nele imersos e, no momento da acdo, ocasionar diferencas de
comportamento conforme o modo de assimilacdo dessa cultura, e sobretudo
conforme os diferentes tipos de racionalidade empregados pelos individuos
(Rodrigues, 2004, p. 61).

Neste trabalho, baseamo-nos nas teorias da identidade cultural, de Max Weber, e do facto social,
de Emile Durkheim. Weber entende a realidade social como o encontro entre os homens e 0s
valores culturais em um processo constante de interaccdo. A ciéncia socioldgica tem como papel
compreender essa interacgéo, ou seja, pesquisar e analisar as a¢fes sociais. A educacao consiste
na maneira de preparar 0s homens para o exercicio das funcdes estabelecidas pela racionalizacao
da vida. Na concepcdo Weberiana, a educacao sistematica constitui uma serie de conteudos que
servem para treinar os individuos para operar nessas novas fungdes racionais, ou seja, a
administracdo burocratica do Estado Moderno (Rodrigues, 2004)

Entretanto, devemos salientar que o individuo, em Weber, ndo age como quer, sem a influéncia
da sociedade. O individuo é social, ou seja, 0 seu comportamento leva em consideracdo a
alteridade e, por isso, a sua acgdo constitui-se como cacgdo social. Assim, tal como afirma
(Rodrigues, 2004, p, 66), como parte de uma sociedade, o individuo e 0 seu comportamento sdo
influenciados pelas normas sociais institucionalizadas. Contudo, as normas também s&o resultado
do agir dos individuos num longo periodo de tempo, na medida em que a teia de relacGes entre

os individuos é o que forma a sociedade.
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As concepcdes de comunidade e de sociedade definem um pouco o que Weber entende sobre a
relacdo individuo e sociedade. O agir do individuo em comunidade remete a expectativa do
individuo ao comportamento de si e do outro. Ja em sociedade, 0 comportamento tem como base
as expectativas de um comportamento com base no regulamento vigente na sociedade. Ou seja, 0
agir social esta mais fundamentado em regras e normas institucionalizadas na sociedade em que

o individuo esta inserido, portanto:

O bonito disso, o ponto importante que a sociologia de Weber nos permite pensar
é que, embora as coisas ja estivessem prontas quando vocé nasceu e embora
esteja obrigado a agir conforme este pacote de regras que regulam a sua vida, é
preciso considerar que essas regras foram criadas por individuos como vocé, em
tempos passados, e continuam a ser criadas; e também que elas estdo ai para
serem mudadas, e, portanto, vocé também participa disso (Rodrigues, 2004, p.
71).
Noutra visdo de Durkheim (2011), é possivel reconhecer o fenémeno social porque ele se impde
ao individuo, factos sociais exercem coer¢do sobre os comportamentos individuais, (ex.: moda,
casamento, correntes de opinides). Para o autor, s6 existe um modo de conhecer os factos que
estdo a nossa Volta, designadamente, gerando uma representacdo mental, uma chave
interpretativa que construimos para lidar com aquilo que a principio desconhecemos. As
representacbes podem ser individuais (pessoais) ou colectivas (compartilhadas). As
representacdes colectivas sdo exteriores as consciéncias individuais, ndo derivam do individuo
considerado isoladamente, mas de sua cooperagdo. A consciéncia colectiva, a sociedade ao
mesmo tempo individual e colectiva que a obriga a comportar-se conforme o desejo da
sociedade, ndo existe individualmente, mas pela cooperacdo entre os individuos.
Segundo essa existéncia social, essa vida colectiva é obra ndo apenas dos individuos que
cooperam entre si num dado momento da vida da sociedade, mas também de geragdes passadas,
que ajudaram a formar crengas, valores e regras que ainda hoje perduram. Ainda de acordo com
Durkheim (2011), o meio moral é produzido pela cooperacdo entre os individuos atraves de um
processo de interaccdo na divisdo do trabalho social, que é determinado conforme a
predominancia na vida colectiva de uma época especifica. E este tipo diferente de cooperacdo da
origem a uma vida moral diferente, em forma de crencas, valores e normas que seguem de
geracdo para geragdo e que é perpetuada na forma de educagé&o.
No contexto das teorias de Durkheim e Weber, é pertinente tratar a timbila, ndo como um objecto

observavel em si (0 que também € possivel fazer com os métodos da ciéncia), mas dentro de uma
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cadeia de relacdes tedricas com outros aspectos da realidade social. Ou seja, como o objecto
cientifico sera definido e construido em funcdo de uma problematica tedrica que permita
submeter a uma interrogacgdo sistematica os aspectos da realidade colocados em relacdo entre si
pela questdo que Ihes é formulada (Bordieu, 1999, p. 48).

Para tal, a timbila serd enquadrada em dois (2) principais aspectos teoricos:

e A timbila como construcdo social - as informagOes sobre a timbila, diferentemente de
outras tantas expressdes que apresentam dados bastante sumarios, sdo complementadas
com referéncias centrais a construcdo social, como Antonio Rita-Ferreira (1975), Hugh
Tracey (1949), Amandio Didi Munguambe (2000), e outros (Morais, 2018);

e A timbila como identidade cultural de um povo - concepcao proposta por Tylor (2005),
Franz Boas e Benedict (1934).

2.4 UNESCO e Patrimonio Cultural da Humanidade

A proclamagdo da timbila como “Patriménio da Humanidade” em 2005 enquadra-se no ambito
do programa da UNESCO voltado a promogéo do patriménio cultural imaterial, em particular na
Convencao para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial, adoptada pela entidade a 17 de
Outubro de 2003 (Tracey, 1949; Rita-Ferreira, 1975; Dias, 1986; Munguambe, 2000; Wane,
2010; Webster, 2009).

O patrimonio cultural pode ser destacado como a heranga de uma sociedade, de um pais ou
municipio, e diz respeito a sua cultura. E o conjunto das realiza¢des construido ao longo da sua
histéria e, sendo um produto colectivo, pertence a todos os cidaddos. Os bens materiais
dependem do conhecimento acumulado pela sociedade, dos meios e instrumentos disponiveis, da
criatividade dos seus autores, do meio ambiente. Desta forma, na visdo de Fernandes (2009, p.
20-21):
O patriménio cultural de um povo lhe confere identidade e orientacéo,
pressupostos basicos para que se reconheca como comunidade, inspirando
valores ligados a pétria, a ética e a solidariedade e estimulante para o exercicio da
cidadania, através de um profundo senso de lugar e de continuidade histérica. Os
sentimentos que o patrimoénio evoca sdo transcendentes, a0 mesmo tempo em que

sua materialidade povoa o quotidiano e referencia fortemente a vida das pessoas.
Patrimoénio cultural é, portanto, a soma dos bens culturais de um povo.
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UNESCO (2003, p. 45) compreende patrimonio cultural como sendo o conjunto de bens
tangiveis e intangiveis que constituem a heranca de um grupo de pessoas e que reforcam,
emocionalmente, o seu sentido comunitario com uma identidade prépria, sendo percebidos por

outros como caracteristicos. No Artigo 2, UNESCO (2003) define patriménio cultural imaterial:

como sendo préticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas -
junto com comunidades, 0s grupos €, em alguns casos, os individuos reconhecem
como parte integrante do seu patriménio cultural. Este patrimonio cultural, que se
transmite de geracdo em geracgdo é constantemente recriado pelas comunidades e
grupos em funcdo de seu ambiente, de sua interaccdo com a natureza e de sua
historia, gerando um sentimento de identidade e continuidade e contribuindo
assim para promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana
(idem, p. 4).

Ainda em torno desse conceito, MEC (2007) entende que o patriménio cultural € o conjunto de
bens materiais e imateriais criados ou integrados pelo Povo mogcambicano ao longo da historia,
com relevancia para a definicdo da identidade cultural mocambicana. O patriménio cultural é
constituido por bens culturais imateriais e materiais.

Portanto, pode-se afirmar que patrimonio cultural sdo todos os bens tangiveis e intangiveis que
tém valores necessarios para o seu reconhecimento, preservagdo, valorizacdo e salvaguarda pela
sociedade que com eles se identifica. Patrimonio cultural é ainda tudo aquilo que transporta
todos os conhecimentos passados de uma geracdo para outra, dentro duma sociedade. Aliado a
isso (Carrara, 2010), concebe patriménio como sendo a heranca de uma sociedade no conjunto
das realizacGes construidas ao longo da sua histéria, no que se refere a sua cultura. Portanto, “o
patrimonio cultural é uma construcdo social que depende daquilo que um determinado grupo

humano, em dado momento, considera digno de ser legado as geragdes futuras”.

Segundo Carvalho (2014), o patriménio cultural imaterial compreende as expressdes culturais, a
danca, a masica, a histdrias, lendas, celebraces, festas, costumes, entre outras, assim como as

criacdes andnimas surgidas da alma popular e o conjunto de valores que dao sentido a vida.

Ele pode ser preservado atraves de ac¢Ges que visam a sua permanéncia com 0s seus diversos
valores e significados. A UNESCO, segundo Munguambe (2000), reconheceu e declarou a
timbila em 2005 como obra-prima e patrimonio cultural da humanidade. Esta classificagdo como
patriménio mundial representa um passo importante para 0 seu resgate, proteccdo e promocgao

artisticos, histdricos e simbélicos na vida da comunidade Chopi.
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O Patrimonio Cultural da UNESCO tem por objectivo servir de vinculo entre a salvaguarda do
patrimonio tangivel, assim como a preservacdo do patrimonio intangivel. A preservacdo do
patriménio cultural é uma atitude que diz respeito a todos os cidaddos de acordo com a sua
sensibilidade e formacdo. Conservar e restaurar implica investigar, analisar, decidir e mais
importante, investir em meios financeiros e humanos.

A transmissao oral do conhecimento nédo se restringe acomunicacgédo verbal, mas envolve todo o
conjunto de procedimentos situados fora do recurso a escrita. Embora este patriménio tenha
resistido ao passar do tempo (pelo menos a parte dele que chegou até aos nossos dias), a
condicdo imaterial que o caracteriza faz com que a sua distingdo seja recente enguanto

patrimonio a valorizar. (Tadeu, & Louro, 2006).

Portanto, o programa da UNESCO para a cultura e desenvolvimento, sempre teve firmeza no
vinculo entre a cultura e 0s objectivos mais amplos do empenho humano (Tadeu, & Louro,
2006), actividade que faz parte do seu mandato constitucional basico a promog¢édo por meio das
relacbes educativas, cientificas e culturais dos povos do mundo, dos objectivos de paz

internacional e bem-estar comum da humanidade.

2.5 Contextualizacao da Prética de Timbila em Mogcambique
De acordo com Jopela (2016), no periodo colonial, a comunidade Chope passou a usar a mbila

como instrumento musical. Com este instrumento musical, a comunidade Chopi, organizada
pelos seus chefes tribais (régulos), por tradicdo, reunia-se em encontros designados Msaho para
efeitos de confraternizacdo. Nesses encontros, os Chopi cantavam e dancavam ao som da mbila
combinado com varios instrumentos musicais e dancas como xinveka ou danca do circulo. Este
tipo de danca tinha como instrumentos musicais flautas de bambu. Também dancavam a

ngalanga, que usa a mbila como um dos instrumentos musicais, xigovila’, entre outros.

E nesse contexto que podemos entender que a timbila pode ser utilizada como ferramenta de
educacdo de varias formas, promovendo a aprendizagem cultural, a expressdo criativa e 0
desenvolvimento de habilidades. Além disso, 0 processo de construcdo e execucdo musical da

timbila pode desenvolver habilidades motoras, cognitivas e sociais nas criangas e jovens.

" Xigovila é um instrumento feito por massalas furadas nos lados.
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Wane (2010) e Morais (2017) comungam o relato de que, para se incentivar a continuidade deste
ritual, a Administracdo colonial ndo recrutava os timbileiros para o trabalho forcado. Com isto, o
Governo colonial, através da politica da sua Administracdo local, garantia a continuidade da
timbila e era possivel encontrar frequentemente um M ’godo®, num regulado, constituido em

média por 70 timbileiros.

Durante a administracdo colonial em Mocambique (1950- 1975), a timbila, como instrumento e
uma manifestacdo, foi promovida através de apresentacdes oficiais na administracdo do distrito
de Zavala, com a finalidade de "agradar" administradores coloniais e estrangeiros. Nos primeiros
anos apos a independéncia, durante a experiéncia socialista (1975-1990) imposta pela
FRELIMO, praticas culturais tradicionais foram consideradas como "tribalismo”, entendida, em

diversos contextos, como uma ameaca ao discurso de unidade nacional. (Morais, 2018).

Ainda no periodo colonial (Tracey, 1949 citado por Junior, 2012), tocava-se e dangava-se timbila
em encontros designados M ’saho para efeitos de confraternizacdo em eventos da administracao
colonial e na época que marcasse o fim da colheita. A danca era organizada pelos chefes tribais
(régulos) junto da comunidade local do Distrito de Zavala, provincia de Inhambane. Nas
deslocag6es dos grupos de uma comunidade para outra (cuja distancia pode variar de 10 a 50 km,
ou mais), feitas a pé, os instrumentos eram carregados pelas mulheres da comunidade (Faria &
Garcias, 2003, p.33).

Nos primeiros anos pos-independéncia, as directrizes politicas da FRELIMO (Frente de
Libertacdo de Mocambique) reivindicaram a preservacdo e a valoriza¢do do que se denominou
patriménio histérico e cultural como uma agenda politica fundamental, responsavel pela
“libertacao cultural” do pais e condi¢cdo para a constru¢do do homem novo socialista. Foi nessa
direccdo que o Estado lancou uma campanha de inventariacdo de expressdes culturais, que

produziu uma grande massa de informacdes durante os anos 1978-1982 (Morais, 2018).

Nesse sentido, compreende-se que a dinamica social das timbilas, pelo menos desde que sua

histdria passou a ser documentada, s6 pode ser compreendida a partir da histdria dos contactos

& M"godo é uma danca orquestral de nove a onze movimentos, e cada movimento é distinto e separado e dura
somente um minuto cada (Tracey, 1970, citado por Morais, 2020)
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dos seus produtores (identificados etnicamente como Chopi) com outros agentes sociais e,

também, dos efeitos e transformagfes gerados por esses encontros de ordem cultural.

2.6 Preservacgdo da Timbila como patrimdnio cultural imaterial da humanidade

Actualmente, realiza-se, no més de Agosto de todos anos, 0 M’saho (festival de timbila), um
programa que tem em vista promover e divulgar esta expressdo artistica que foi elevada a
categoria de Patriménio Cultural da Humanidade. A celebracdo do evento visa, ainda, vincar a
importancia da sua proteccao, preservacao e valorizagdo como um bem cultural nacional e da
humanidade.

Conforme ilustrado na figura 4, existem varias formas de praticar a timbila, uma vez que ela
constitui uma forma de atrac¢do turistica ao nivel nacional e internacional. Além disso, através
das transformacdes na tecnologia da producdo musical, que provocaram uma alteracdo dramatica
do lugar que a musica ocupa na sociedade e também para o individuo, ha uma demanda turistica
que se regista nos estrangeiros, sobretudo interessados em conhecer o instrumento e a sua

performance.

Figura 4: Intercambio e partilha de experiéncia artistico cultural

- A >

B

Fonte: autor (oficina doAGrupo Timbila Tathu-2024)

Em contextos diferentes, a preocupacgdo sobre a questdo da preservacdo da timbila como um
patriménio cultural estd a ser um debate muito forte. Tal deve-se ao facto de que a afinacao
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singular da mbila €, em si, considerada como um factor de diversidade cultural e, como tal, deve

ser protegida de influéncias potencialmente negativas dos avancos da globalizacdo economica,

tal como reconhece o texto da Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial,

quando refere que:

“os processos de globalizacdo e transformagdo social, a0 mesmo tempo em que criam
condicdes propicias para um didlogo renovado entre as comunidades, geram também, da
mesma forma que o fendmeno da intolerancia, graves riscos de deterioragdo,
desaparecimento e destruicdo do patriménio cultural imaterial, devido em particular a
falta de meios para a sua salvaguarda.” (UNESCO, 2003, p. 10).

De acordo com MEC (2007), na lei n° 10/ 88 de 22 de Dezembro, Art. 4, Cap. Ill, é

responsabilidade do Estado:

a)

b)

Incentivar a criacdo de instituicdes cientificas e técnicas (museus, bibliotecas, arquivos,
laboratdrios e oficinas de conservacgdo e restauro) necessarias a proteccdo e valorizacao
do patrimonio cultural;

Promover, através dos oOrgdos locais a proteccdo, a conservacdo, Vvalorizacdo e
revitalizacdo de bens classificados situados no seu ambito territorial integrando as
referidas medidas nos seus planos de actividades;

Estimular a utilizacdo dos meios do Sistema Nacional de Educacdo e 6rgdos de
comunicacdo social para educar os cidaddos sobre a importancia do patrimonio cultural e
a necessidade da sua proteccao;

Promover a criacdo de associacOes de proteccdo e valorizacdo do patriménio cultural;
Promover acgdes que visem atribuir a cada bem classificado uma fungéo que o integre na
vida social, econdmica, cientifica e cultural da comunidade e;

Estimular a fruicdo do patriménio cultural e a participacdo popular na proteccdo e

conservacao dos bens culturais.
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2.7. M’saho como vetor de educacao e ferramenta da promocéo da identidade cultural
Chopi

M’saho (festival de timbila) é um evento que comporta uma miscelanea de danca de timbila,
musica e teatro, como manifestacdes culturais do povo chope. O evento promove a unido e o
orgulho entre os membros da comunidade Chopi, reforcando os lagos sociais e a identidade

cultural, Mungwambe (2000).

A timbila pode ser integrada em diversas areas do curriculo escolar, como musica, historia,
geografia, artes e educacao fisica. As atividades podem envolver a pesquisa sobre a cultura
Chope, a composicdo de musicas com temas relevantes, a criacdo de coreografias e a

exploracdo de diferentes materiais e técnicas de construcéo.

Para MEC (2004), esse evento € um importante vetor de educacdo cultural e preservacdo do
patriménio, especialmente para a comunidade Chopi. Esse, promove a musica tradicional, a
danga e os rituais associados a timbila, fortalecendo a identidade cultural e o conhecimento sobre

a cultura local entre os participantes e visitantes.

No ambito da promocédo da cultura e o turismo, o M’saho contribui para o desenvolvimento
econdmico e social da comunidade, criando oportunidades de emprego e renda.

Além de mais, esse evento desempenha um papel crucial na transmissdo de conhecimentos, na
valorizacgdo cultural e na promocéo do desenvolvimento sustentavel da comunidade Chopi e de
Mogambique como um todo.

Na visdo do Morais (2017), o M’saho serve como um estimulo para que jovens e criangas se
interessem pela timbila e busquem aprender a tocar o instrumento e participar das atividades
culturais relacionadas. Por isso, 0 evento garante que a masica e 0s conhecimentos tradicionais
relacionados a timbila sejam transmitidos as novas geracOes, evitando a perda da heranca
cultural da comunidade Chopi. Também podemos entender que é através do festival que o
publico é educado sobre a importancia da timbila como patriménio cultural, promovendo a

valorizagédo da identidade e tradi¢des locais.

Tal como afirma Wane (2010), este festival movimenta massas, desde 0s nativos da provincia,
bem como turistas vindos das provincias do pais e turistas de paises como Africa do Sul,
Suazilandia, Japéo, Estados Unidos da America (EUA) e doutros pontos do continente e mundo

em geral.
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O M’saho, desde que foi revitalizado constitui um auténtico mercado onde a comunidade chope
desenvolve a sua economia a partir da venda de obras de arte e concertos, hotelaria, restauracao,
transporte entre outras areas que se fazem presentes no festival. Visto que a demanda do mercado

no dia do festival, transforma a vila de Quissico em um multe mercado de arte®.

As trés décadas das edigdes do M’saho (1994-2014), resultam de accbes desenvolvidas pela
Associagdo dos Amigos de Zavala (AMIZAVA), com o apoio do Fundo das NacGes Unidas para
Educacdo, Ciéncia e Cultura (UNESCO), em parceria com o Ministério da Educagdo e Cultura
Webster (2009), e actualmente (2022-2025), é produzido pela TOP PRODUCOES com o
financiamento da SASOL mediante um concurso publico langado pelo Governo Executivo da

Provincia de Inhambane.

A figura 5 demonstra claramente que o festival oferece uma plataforma para artistas locais
mostrarem seus talentos e compartilharem suas experiéncias com a timbila, inspirando outros a

aprender e praticar essa arte.

Figura 5: Mkwayo no Festival M’saho em Zavala
| .

Ana Ferreira, citada por Gomez (2007), afirma que a promogdo de incentivos e beneficios a

individuos que promovem o desenvolvimento econdémico e cultural das comunidades atravez das

® Uso este termo para me referir a um mercado em que se encontra todo o tipo de arte, Musica, Escultura,
Artesanato, Artes Plasticas, entre outro tipo de arte.
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leis do estado foi um marco muito importante, visto que muitos investidores deixaram de investir
SO para a questdo de obtencdo de um Status, mas sim para beneficiar-se de alguns cortes no

pagamento dos impostos ou taxas relevantes aos seus negdcios.

Por outro lado, 0 mesmo autor afirma que € importante a criacdo de um mercado de cultura onde
havera a transformacdo das obras do artista em produto e ou em mercadoria. Por isso, atrai
visitantes de diferentes partes do pais e do mundo, gerando impacto econémico e cultural para

a regido de Inhambane, especialmente em Zavala, onde o festival é realizado.

2.8 Importéancia de projectos pedagogicos na diversidade cultural do aluno
Para Castilho (2002), ha uma incomunicabilidade entre os sujeitos escolares. Os professores

rotulam os alunos de desinteressados, indisciplinados, violentos, baixa cultura, etc. Os alunos,
por sua vez, alegam que os professores sdo despreparados, sem didactica, autoritarios, com aulas
chatas e sem sentido pratico. Para o autor, essa realidade emerge num contexto socioeconémico
no qual a escolarizacdo das novas geracdes se massificou e, a0 mesmo tempo, deixou de
representar garantia de insercao social e profissional, fazendo da escola publica um espaco de
improvisagao e precariedade.

Nesse contexto, segundo o autor, os professores precisam de se esforcar no sentido de
compreender 0s sentimentos dos jovens no tempo presente, 0 que pode resultar em préaticas e
politicas que possibilitem que encontrem sentido nos tempos escolares e gosto pelos mesmos. O
autor sugere algumas linhas gerais para a elaboracdo de curriculos multiculturais na escola e na
formacéo docente.

O autor considera, a prop6sito, que os espacos educativos possuem suas diversidades culturais e
espacos multiculturais, mas ressalta que ndo se deve olhar somente o reconhecimento de que
existem diferencas entre os sujeitos-educandos, e, no reconhecimento da diversidade cultural
como parte integrante do contexto escolar de saberes. E necessaria a realizacdo de politicas e
praticas que considerem essas diferencas presentes no espacgo escolar.

2.9 Beneficios da formacéo de professores na temética multicultural
Em conformidade com Morgado (2003), ha necessidade de se formar professores para lidar com

a diversidade cultural em sala de aula, mas, acima de tudo, preparados para criticar o curriculo e

as suas praticas. Ha, ainda, a necessidade de se formar professores reflexivos que busquem

33



modificar o ambiente escolar a fim de o tornar menos opressor e que tenham um bom

entendimento do que séo as culturas e a importancia da diferenca de cada uma.

Assim como destaca o autor supracitado, € impossivel pensar numa educacdo multicultural sem
que nos questionemos sobre o professor e a sua formagdo. E, entdo, essencial saber-se que
formacéo é dada aos professores para que possam lidar com criangas oriundas de uma sociedade
onde ha participacdo de diferentes populacbes, com diferencas a varios niveis, impeditivas da

uniformizacéo dos curriculos e das estratégias (Morgado, 2003).

Por seu turno, Pereira (2003) adverte que é possivel a formacéo centrar-se, ndo apenas no acesso
a informacdo e ao conhecimento sobre teorias, modelos e estratégias de educacdo multicultural,
mas também no desenvolvimento de atitudes e valores que tornem os professores sensiveis face
aos preconceitos, aos estereotipos, as injusticas, ao racismo e a discriminagao.

Pode-se concluir, a partir das palavras do autor acima referido, que os conhecimentos do
professor estariam articulados as mudangas gerais, sendo de extrema importancia estar alerta
para o facto de que apenas formar e consciencializar o professor ndo é suficiente, pois, embora
muitos deles tenham uma certa consciéncia da necessidade de enfrentar as questfes que dizem
respeito a diversidade e até venham a tomar iniciativas nesse sentido, também fica claro que
muito se perde, se o projecto pedagdgico da escola ndo incorporar essa perspectiva.

Segundo Castilho (2002), o papel da formacéo é auxiliar os professores a desenvolverem uma
nova identidade, uma nova postura perante a diversidade cultural, assim como novos saberes,

novos objectivos, novos contetdos, novas estratégias e novas formas de avaliacdo.

2.10 O papel do professor em face da diversidade cultural
As atitudes e comportamentos dos professores sdo fruto, para além do peso da disciplina e

saberes escolares adquiridos, duma cultura interiorizada que torna cada um portador de
concepcOes diferentes dos outros (Vieira, 2009).
Sobre o papel de professores, ha trés aspectos importantes a desenvolver na pratica pedagogica,
perante a diversidade cultural:
1° - Que nos voltemos tanto para dentro, para a pratica, como para fora, para as
condigdes sociais e culturais em que a pratica se desenvolve e contribui para a

formacdo das identidades docentes e discentes; 2° - Que questionemos tanto as
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desigualdades como as diferencas identitarias presentes na sala de aula, buscando
compreender e desequilibrar as relagdes de poder nelas envolvidas; 3° - Que
estimulemos a reflexdo colectiva, propiciando a formacéo de grupos de discussao
e de aprendizagem nas escolas, por meio dos quais os professores apoiem e
sustentem os esforcos de crescimento uns dos outros, bem como articulagBes
entre diferentes escolas, entre as escolas e a universidade, entre as escolas e
distintos grupos da comunidade. A ideia é que o professor reflexivo preserve a
preocupacdo com 0s aspectos politicos, sociais e culturais em que se insere sua
prética, leve em conta todos os siléncios e todas as discriminagdes que se
manifestam na sala de aula, bem como amplie o espago de discussdo de sua
actuacao. (Vieira, 2009, p. 49)

Para além destes aspectos a desenvolver nas praticas pedagogicas, de que Moreira é apologista,
também o professor, no seu papel, ndo se deve limitar apenas a expor as suas ideias e
conhecimentos, mas sim ser um mediador no processo ensino/aprendizagem. Para Silva (1993),
sendo a escola, por exceléncia, um local de socializacdo, o professor assume gradualmente o
papel de mediador, dando aos alunos a oportunidade de constituirem as suas aprendizagens.
Portanto, hd que existir sempre uma intencdo pedagogica onde as aprendizagens sejam
significativas e motivantes, e que déem sentido a vida de todos, o que ira criar nos alunos alguma
tranquilidade.

Assim sendo, o professor assume um papel “multiculturalista” ou seja, ser um professor que
procura questionar os valores e 0s preconceitos. Precisa trazer para a sua sala de aula, a
preocupacdo com as diferencas culturais, sensibilizar-se para problemas de deficiéncia fisica ou
diferenca étnica, social, religiosa, etc. Um professor que se esforca em criar um ambiente
participativo e interactivo entre a escola, a familia e a prdépria comunidade e desenvolver
projectos que envolvam os seus alunos de forma a contribuir para o desenvolvimento pessoal e
social destes. (Vilelas, 2009).

Sobre este assunto, Pacheco (1998), tem uma visdo semelhante sobre como seria o papel do
professor interessado em responder a diversidade cultural que a sociedade dos nossos tempos Ihe
impGe. O autor refere que o professor necessita, antes de mais, de ter um conhecimento solido da
matéria que se propde ensinar, de modo a poder transmitir imagens, perspectivas e pontos de

vista que desmistifiquem estereotipos e preconceitos e promovam a liberdade e a valorizacéo das
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diferentes culturas convergentes no espaco aula ou na sua escola. Tem, ainda, que se envolver
em processos de aquisi¢do de conhecimento mediante os quais seja levado a analisar os valores e

0s pressupostos dos diferentes paradigmas e teorias (p. 42).

Segundo o0 mesmo autor, o professor, por vezes, tem de modificar o seu préprio comportamento
e, no seu desempenho, ir analisando a situacdo da turma e da sua propria postura, para tracar
correctamente objectivos, para planificar, ajustar estratégias e avaliar coerentemente. Devera
utilizar os instrumentos mais adequados a avaliagdo e deverd, em cooperacdo com os alunos,
desenvolver habitos de auto e hetero-regulacdo das aprendizagens.

Na sua pratica pedagdgica, o professor apresenta tarefas de modo relevante, promovendo a
autonomia e independéncia dos seus alunos, fomentando a aquisicdo de métodos de estudo,
habitos de pesquisa e organizacdo da informacdo, com recurso a diferentes instrumentos,
instigando na crianca o sentimento de competéncia, que é muito importante para a sua auto-
estima, encorajando-a e valorizando sempre o seu trabalho, desenvolvendo e fortalecendo, assim,
a sua motivacao.

0 professor assume o verdadeiro papel de um professor, que ndo se deve restringir a expor as
suas ideias e conhecimentos, mas, antes, ser aquele que ajuda os seus alunos a encontrar,
organizar e gerir o seu saber, guiando-0s, mas nunca 0os modelando. (Vilelas, 2009). Porque nédo
basta transmitir informacdes ou conceitos, mas sim, apresenta-los sob a forma de problemas a
resolver, contextualizando-os de tal modo que o aluno possa estabelecer a ligagéo entre as suas
solucgdes e outras interrogacdes. Um professor que explica e expde muito bem a matéria escolar,
podera, no entanto, ndo ser um bom mediador, se ndo conseguir fazer com que os seus alunos
diferenciem determinados conceitos, se ndo conseguir contribuir para a estruturacdo do
pensamento deles, nem conseguir prepara-los para se conhecerem a si proprios € aos outros
através de um melhor conhecimento do mundo.

Em torno disso, Morin (2001), ressalta que o professor que possua estas competéncias e saberes

assumir-se-4 como um:

Agente de ensino, pensante e actuante, mediador cultural por exceléncia, que congregue
em si, para além de uma solida competéncia pedagdgica, uma atitude positiva de
relacionamento inter-racial, intercultural, inter-social, uma consciéncia reflectida da sua
prépria identificacdo cultural e um conhecimento adequado do modo de interagir com a
diferenca (idem, p. 42).
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O professor deve ser formado também na vertente multiculturalista, isto €, deve desenvolver
atitudes e valores face ao pluralismo. Através da comunicacdo, podera conhecer melhor os outros
e a sua cultura, devendo proporcionar um meio onde surja a partilha de saberes, experiéncias e
vivéncias, onde se facam aprendizagens sobre a realidade social. As avalia¢es também deverdo
ser feitas de acordo com a diversidade cultural e estilos de aprendizagem de cada um.
Por tudo isso, um professor precisa rever e fazer uma introspeccdo da sua docéncia e adoptar
estratégias que visem a integracdo e socializacdo de todas as criancas. Deve adoptar estratégias e
predispor-se para encarar a diversidade como uma fonte de riqueza, valorizar todas as culturas e
promover e incentivar a partilha de saberes e experiéncias entre todas as culturas existentes na
sua sala de aula, rentabilizar esses saberes e experiéncias, pois, tal como refere Freire (1992), o
professor deve:
e Adequar as praticas pedagogicas a questdo da diversidade cultural, que é um desafio que
todos os agentes da comunidade educativa se propdem atingir. Mas, para isso, € essencial
alterar a sua representacao e atitudes e criar oportunidades que minimizem as praticas

monoculturais.

Com o seu trabalho, o professor pretende resolver conflitos e solucionar problemas, debata ideias
sobre aprendizagem, aprendizagem conjunta da cidadania, aprendizagem cooperativa, qualidade
na educacdo e ensino, comunicacgdo, construcdo de consensos, co-responsabilidade, participacao
de todos, relacdo sistémica, interaccdo entre todas as culturas existentes na sala de aula e na
escola. Sobretudo, que propicie o trabalho em equipa, o trabalho de parcerias, uma intervencao
adequada e solidariedade entre todos e que valorize, além de cada aluno, também a intervencao
de cada participante no processo educativo, o estabelecimento onde lecciona, o percurso e 0s
processos de aprendizagem de todos.

Uma prética pedagogica adequada por parte do professor é crucial para a inclusdo das diferentes
culturas na sua sala, pois, segundo Freire (1992),

"E preciso enfatizar que a multiculturalidade como fenémeno que implica a convivéncia
num mesmo espaco de diferentes culturas ndo é algo natural e espontaneo. E uma criacio
histérica que implica decisdo, vontade politica, mobilizagdo, organizacdo de cada grupo
cultural com vistas a fins comuns. Que demanda, portanto, uma certa pratica educativa
coerente com esses objectivos. Que demanda uma nova ética no respeito as diferencas"
(p. 156).
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Para este autor, 0s processos de ensino e aprendizagem carecem, muitas vezes, da flexibilidade
necessaria para satisfazer as diversas capacidades e interesses de uma populacdo de alunos
heterogénea. O professor tem que incluir a diversidade cultural em sala de aula, gerando
actividades que se ajustem a distintas capacidades e interesses. Mais ainda, favorecer a critica e o
aperfeicoamento progressivo por parte dos alunos, na analise das proprias atitudes e valores na
busca de novas perspectivas compartilhadas, e aplicar estratégias que potenciem o
enriquecimento intercultural, potenciem a planificagdo e o desenvolvimento em cooperacéo,
propiciem a participacdo activa e a tomada de decisdes dos alunos que se possam aplicar a outros
contextos.

Para auxiliar a realizacdo das melhores possibilidades existenciais do aluno, € de a
responsabilidade do professor aprendé-lo em sua potencialidade e actualidade. Mais
explicitamente, ele ndo deve ver nele uma simples soma de qualidades, de tendéncias e
obstaculos, mas sim compreendé-lo como uma totalidade e afirméa-lo na sua totalidade. (Freire,
1992).

Ainda para o autor supracitado, o professor deve possuir a habilidade de escutar e respeitar as
perspectivas distintas, ser imparcial e ndo ter preconceitos, ter em atencdo as alternativas
existentes, reflectir sobre a forma de melhorar o j& existente, questionar-se quanto as
possibilidades de erro e procurar razdes para 0s problemas, ter o espirito aberto e aceitar a
complexidade. Ele precisa aprender a ensinar sobre culturas sob a perspectiva comparativa, de
forma a desafiar maneiras diferentes de ver o mundo e a diversidade cultural; desenvolver
praticas pedagdgicas que possam sensibilizar as criancas para a multiculturalidade e para a
reflexdo através da observacédo das diferencas e da interpretacdo cultural (Pereiro, 2003, p. 275).
No entanto, a realidade € diferente, pois nem sempre, no espaco das salas de aula, os professores
desafiam os alunos a reflectir e investigar as questdes relacionadas com a vida e a cultura dos
grupos mais proximos do contexto local a que pertencem. Até os materiais e o prdprio curriculo,
segundo este autor, nem sempre oferecem elementos com 0s quais esses alunos se possam
identificar. As “suas crengas, conhecimentos, destrezas e valores sdo ignorados” (p. 170).

Para colmatar de modo mais eficaz estas situagdes problematicas, Pollack (1992, p. 88),
aconselha, que sejam elaboradas novas perspectivas e concepc¢des para que 0s docentes possam

compreender e envolver-se com as questdes da pluralidade cultural. Sem uma atenta reflexao
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critica, os educadores arriscam-se a assumir ideais estereotipadas e a promoverem praticas

disciplinares sem transversalidade.

2.11 Processo de construcéo da identidade de um individuo
De acordo com Berger & Luckmann (1985), o fendmeno de construcdo da identidade acontece

sem que reflictamos sobre todos os aspectos envolvidos. Da-se a partir da nossa socializacéo
como individuos pela familia, escola e por todas institui¢cdes. Portanto, o individuo € introduzido
na sociedade através de uma familia, é ela que estabelece as regras para podermos conviver
numa sociedade. Esta socializagdo (primaria) ocorre em circunstancias carregadas de emocao,
onde a crianca se identifica com os outros significativos, absorvendo os seus papéis e atitudes,
tornando-os seus. Por meio dessa identificacdo com os outros significativos, a crianca torna-se
capaz de identificar a si mesma, de adquirir uma identidade subjectivamente coerente e plausivel.
Na perspectiva de Lopes (2001), sendo a identidade o resultado de uma relacdo dialéctica
permanente entre o individuo, os outros e 0 meio em que se insere, resultard, pois, de um
processo de construcdo que deverd integrar estes elementos. Para a construcdo da identidade,
portanto, concorrem dois processos distintos, a saber: um processo autobiografico (a identidade
do eu) e um processo relacional (a identidade para o outro).

Pollack (1992), refere que para além de as formas identitarias se construirem e se reconstruirem
ao longo da vida, elas se integram ainda no processo mais vasto de interaccdo com 0s outros,
pelo que necessitam de ser negociadas “com os outros que as devem reconhecer para que elas
existam plenamente”.

Por um lado, Erickson (1994) atribui a formacéo da identidade a diferentes fases do ciclo de
vida. Para este autor, a infancia e a adolescéncia sdo periodos durante os quais a influéncia dos
outros na definicdo das identidades é mais forte. Na idade adulta, os espelhos que orientam as
escolhas ndo estdo tdo disponiveis como na infancia ou na adolescéncia; mas, mesmo assim, o
individuo continua a buscar referéncias, protétipos e modelos até atingir determinado nivel de
composi¢do entre a sua interioridade e a exterioridade, que corresponde ao processo de
individuacdo. No entanto, o nivel de interioridade nunca sera pleno, pois algum nivel de
interaccdo social sera sempre necessario que exista.

Por outro lado, Richardson (1999), relembra que o primeiro lugar de aprendizagem das
identificacGes e da apropriacdo de identidades multiplas € a familia. Diz, ainda, que esta primeira

experiéncia de interaccdo é relevante, dado que sera a partir dela que o individuo passara a
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reproduzir em maultiplos contextos (escola, grupos de pares, relagdes amorosas, nova familia,
meios profissionais) nas relacbes que estabelece com os outros e que lhe permitem construir a
sua identidade.

A construcdo da identidade, de acordo com Morgado (2003), ndo é algo meramente individual,
ela é algo que se partilha com os outros e que ocorre atravessando a vida de cada individuo.
Neste sentido, a identidade se refina e se precisa através de uma longa evolucdo pessoal que
permite uma definicdo de si integrando & vez os aspectos mais pessoais a0 mesmo tempo que

integra os aspectos sociais e colectivos da individualidade.

Construir uma identidade, para Erikson (1972), implica definir quem a pessoa €, quais Sdo 0s
seus valores e quais as direccdes que deseja seguir pela vida. O autor entende que identidade €
uma concepcao de si mesmo, composta de valores, crengas e metas com os quais o individuo esta
solidamente comprometido.

A formacdo da identidade recebe a influéncia de factores intra-pessoais (as capacidades inatas
do individuo e as caracteristicas adquiridas da personalidade), de factores interpessoais
(identificacbes com outras pessoas) e de factores culturais (valores sociais a que uma pessoa esta
exposta, tanto globais quanto comunitarios).

O sentimento de ter uma identidade pessoal da-se de duas formas: a primeira é perceber-se como
sendo 0 mesmo e continuo no tempo e no espaco; e a segunda € perceber que 0s outros
reconhecem essa semelhanca e continuidade.

Quanto mais desenvolvido o sentimento de identidade, mais o individuo valoriza 0 modo em que
é parecido ou diferente dos demais e mais claramente reconhece as suas limitacOes e habilidades.
Quanto menos desenvolvida esta a identidade, mais o individuo necessita do apoio de opinies
externas para se avaliar e compreende menos as pessoas como distintas. Kimmel (1998).

Por outro lado, Libaneo (2013), apresenta duas dimensdes essenciais na formacdo de qualquer
identidade pelo adolescente: uma crise ou exploragdo e um comprometimento ou cCompromisso.
Por crise ou exploragdo, entende o periodo de tomada de decisdo, quando antigos valores e
antigas escolhas sdo reexaminados, podendo ser de forma tumultuada ou ocorrer gradualmente.
Na segunda dimensdo, comprometimento ou compromisso, Kimmel (1998), pressupbe que o
individuo tenha realizado uma escolha relativamente firme, servindo como base ou guia para sua
accdo. O resultado desejado da exploracdo é o comprometimento com algum papel especifico,

alguma determinada ideologia. O comprometimento é medido pelo grau de investimento pessoal
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que o individuo expressa. Os compromissos correspondem as questdes que o individuo mais

valoriza e com as quais mais se preocupa, reflectindo o sentimento de identidade pessoal.

Kimmel (1998), resume 0s compromissos com que as pessoas estdo implicadas em trés atitudes:
atitudes ideoldgicas (valores e crengas que guiam as acgdes); atitudes ocupacionais (objectivos
educativos e profissionais); e atitudes interpessoais (orientacdo de genero que influencia as
amizades e relacionamentos amorosos).

Ferreira (2003, p.77), questionou os adolescentes sobre trés temas: escolha profissional, religido
e politica. Como resultado do seu estudo, prop6s quatro estados de identidade: execucdo,

moratoria, difusdo e construcéo.

No estado de Execucdo, o adolescente persegue metas ideoldgicas e profissionais eleitas por
outros (pais, figuras de autoridade etc.). Ndo experimenta uma crise de identidade. Pode ser o
estado inicial do processo de formacdo da identidade adulta, partindo dos valores infantis
(Stephen, Fraser & Marcia, 1992). No estado de Moratdria, 0s comprometimentos sdo
postergados e o adolescente debate-se com temas profissionais ou ideoldgicos. Esta passando por
uma crise de identidade e ndo definiu suas escolhas. No estado de Construcdo de identidade, o
jovem faz suas escolhas e persegue metas profissionais ou ideolégicas. Atravessou a crise e

chegou ao comprometimento. (idem, p.108)

2.12 Educacao e cultura no processo da construcdo da identidade
Ao contextualizar a educacdo na perspectiva da cultura, constata-se uma relacdo indissociavel

entre ambas. Para Bruner (2001), a cultura é um sistema de valores, direitos, trocas, obrigacdes,
oportunidades e poder, que extrapola a partilha de histéria e lingua comuns, na medida em que é
composta por instituicdes que especificam os papéis que as pessoas desempenham. A vida huma
cultura, constitui-se, entdo, na interaccdo entre as versdes do mundo que as pessoas formam sob
a influéncia institucional e aquelas que s&o produto de suas histérias individuais. E por meio da
interac¢do com outros que os individuos constroem o sentido de cultura e como interpretam a si,
ao outro e ao mundo.

A identidade cultural revela-se um processo multifacetado, dindmico e com tendéncia a
incorporar significados associados a outras culturas e/ou grupos sociais dentro de uma mesma

cultura, quando apresentam questdes passiveis de identificacdo provisoria ou permanente.
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Assim, a Educacdo é concebida como algo que auxilia o ser humano a aprender a utilizar as
ferramentas de producéo de significado e de construgédo da realidade, para adaptar-se melhor ao
mundo em que se encontra.

A Educacdo fornece habilidades, formas de pensar, sentir e falar, utilizar, modificar e produzir
ferramentas, assim como formas preferenciais de usar uma sequéncia de estratégias e logicas que
posteriormente podem ser negociadas; ela ndo é neutra, nem esta destituida de consequéncias
econOmicas e sociais. Por isso, a Educacdo é politica, ndo esta sozinha e ndo pode ser planeada
como se estivesse; ela existe numa cultura, que € diversa e desigual e, por conseguinte, plena de
contradices e conflitos (Yudice, 2006).

As afirmacBes de Bruner reconhecem que as escolas, sejam elas publicas ou privadas, sempre
representam os interesses de um determinado individuo.

Conforme ilustrado na figura 6, qualquer que seja a escola e a sua intengéo, ela constitui um
lugar do aprender por meio de intercdmbios permanentes, entre 0s sujeitos envolvidos no
contexto das relagdes de ensino aprendizagem, o meio onde estdo inseridos, numa dada cultura e

num momento historico.

Figura 6: Interacgdo entre o pesqwsador e aIuno e professor

Y i
Fonte: o autor (Escola Primaria do 1° a 2° Grau de Mazivela-2023)

Bruner (2001), considera a escola como um meio de se adquirir conhecimentos e habilidades,
num empreendimento que inculca crengas, habilidades e sentimentos, a fim de transmitir e

explicar as formas de interpretar 0 mundo natural social da sua cultura patrocinadora. Desse
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modo, a escola e o processo de escolarizacdo assumem relevante papel nas interpretacdes que
cada pessoa constroi sobre si, sobre o outro, sobre 0 mundo. No desempenho dessa funcéo, a
escola pode, no entanto, incorrer no risco de estabelecer uma determinada versdo de mundo.
Entretanto, esse risco é necessario para superar a estagnacdo e aliena¢do, uma vez que uma
educacdo eficaz corre riscos ao fomentar a flexibilidade (Oliveira, 2008, p.8).

A experiéncia de escola que os alunos tém contribui para a construcdo de significados que eles
Ihes atribuem; a experiéncia vivida na escola, que lhe confere um sentido particular, €
influenciada, ndo s6 por outros grupos externos a propria escola, como também por outros
factores. Desse modo, a escola e a aprendizagem apresentam um caracter situacional, na medida
em que sofrem influéncias a todo instante, de situacdes diversas e por vezes contraditorias. Nesse
sentido, a aprendizagem institui-se nos processos interactivos nos quais as pessoas aprendem
umas das outras e em actuagdo conjunta com outros elementos, ferramentas e dinamicas

(professor, colegas, instrumentos fisicos, elementos simbolicos, entre outros).

O espaco escolar constitui um territorio rico e fertil no qual ocorrem as mais diversas
manifestacdes culturais e vivéncias de valores. A propdsito, Carrara et al (2010, p. 11) afirmam
que aceder, interagir e construir novos conhecimentos a partir da diversidade cultural expressa
nas producgdes artistico-culturais e nas relacbes com pessoas pertencentes a outros contextos
culturais € um caminho decisivo para a integracdo entre cultura e educacdo e, principalmente,
para a promocédo do desenvolvimento sustentavel do ser humano no planeta. Nesta perspectiva,
pensamos que a escola deve ser vista como um espago de promocdo de conhecimento, para
ensinar e preservar o patrimonio cultural com o objectivo de formar cidaddos activos e que

desenvolvam competéncias para a promocao da cultura.

Aliado a isso, para que as relacdes entre as pessoas sejam efectivas, Freire propde a Educacédo
como uma préatica da liberdade:
E que ¢ o didlogo? “E uma relagdo horizontal de A com B [...]. Nutre-se do amor, da
humildade, da esperanca, da fé, da confianca. Por isso, s6 o dialogo comunica. E quando os
dois pélos do didlogo se ligam assim, com amor, com esperan¢a, com fé um no outro, se

fazem criticos na busca de algo. Instala-se, entdo, uma relacdo de simpatia entre ambos. S
ai ha comunicagdo”. Freire, (1985, p. 107)

Para o autor, o dialogo &, portanto, indispensavel, ndo somente nas questdes vitais para a nossa

ordenacao politica, mas em todos os sentidos do nosso ser.
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2.13 Diversidade cultural e inclusdo do aluno na construcéo da identidade
A questdo pedagdgica é tratada pensando-se que a educagdo tem como finalidade desenvolver o

educando, assegurar-lhe a formagdo como um instrumento indispensavel para o exercicio da
cidadania, sobretudo para a edificacdo da identidade cultural e fornecer-lhe meios para progredir

no trabalho e em estudos posteriores. (Sacristan, 2002).

Portanto, a forma como os alunos, nesse momento das suas vidas, vivenciam o mundo,
constroem conhecimentos, expressam-se, interagem e manifestam desejos e curiosidades deve

servir de referéncia e de fonte de decisdes em relacdo aos fins educacionais (Morgado, 2003).

Por outro lado, os professores deverdo preocupar-se em usar métodos activos, 0 que exige
mudancas de atitudes para que os alunos construam a sua identidade cultural. A escolha desses
métodos deve basear-se em alguns critérios basicos, de modo a serem empregues de forma
funcional. Por exemplo, pode considerar-se 0o tempo que a aula dura, os conteudos a serem
abordados, 0s recursos necessarios, as caracteristicas dos alunos, dominio ou afinidade que o
professor tem com o método, entre outros aspectos que servem de critérios (Giddens, 1997).

A figura 7 ilustra claramente que o aluno assume um papel activo na construgdo das
competéncias através de um ensino centrado nele, em que devera gozar de autonomia na
mobilizacdo e utilizacdo de varios saberes para resolver uma situacdo ou problema
correctamente. Contudo, deve ser orientado pelo professor.

Figura 7: Pesquisador demonstrando a composigéo do instrumento
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onte: 0 autor (no recinto da Escola Priméria do 1° a 2° Grau de Chissibuca-2023)

44



Neste sentido, os alunos, por si, percebem a importancia do obejcto aprendido e as relagdes que
as pessoas estabelecem com ele. Ouvem, entendem, apreendem o contexto e depois confrontam
em casa, revelando feedback e entendimento sobre aquilo que Ihes foi explicado. Neste processo,
importa, igualmente, ter em conta a existéncia de culturas locais especificas, as quais esta

associado o patriménio que, por sua vez, da origem a identidades culturais (Leite, 2005).

(Sacristan, 2002), argumenta que a escola ndo cumpre a funcdo de reproduzir a cultura da
sociedade da qual é parte. Portanto, ela selecciona, reelabora e reutiliza elementos da cultura, os
quais, pela sua reproducdo massiva e sistematica, asseguram fundamentalmente os valores
culturais do aluno. E efectivamente neste contexto que incide todo o processo de construgdo da
identidade cultural. Realce-se que, durante todo este processo, 0 aluno tem a sua disposicao
muitas ferramentas que Ihe possibilitam fazer uma seleccdo de certos dispositivos que servirdo

de tragos elementares para a sua identidade.

Na logica das constantes transformacGes culturais (Pacheco, s/d) e da crise de identidade
associada ao meio urbano e a modernidade (Hall, 1999), Giddens (1999) afirma que os modos de
vida proporcionados pela modernidade nos afastam dos modelos tradicionais de ordem social.
Nesse ambito, defende se a preservacédo de certas praticas e tradicoes.

Pacheco (2007) refere que a globalizacéo da sociedade impde que a escola confira a capacidade
de pensar universalmente e agir localmente, preservando a identidade cultural. A valorizacdo da
cultura local concorre largamente para a afirmacao da identidade, assim como para a preservagao
da heranca de um povo. Entende-se que democracia nao é apenas a participacdo popular através
da representacdo do voto, mas € também a aquisicdo da cultura na qual se esta inserido e a

construgéo da identidade cultural do sujeito.
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CAPITULO IIl. METODOLOGIA
Neste capitulo, descreve-se os principais elementos metodolégicos em volta do estudo, buscando

saber o tipo de pesquisa, a abordagem metodoldgica (aplicagdo do estudo, objectivos do estudo e
procedimentos técnicos), bem como o método usado. Para além disso, procura-se descrever as
técnicas e os instrumentos de recolha de dados usados, questdes éticas, a populacdo e amostra do
estudo, a sua caracterizacdo e a descri¢do do local do estudo (escolas escolhidas para fazer parte
do estudo, incluindo a delimitacdo e localizacdo geografica do distrito de Zavala).

3.1 Abordagem metodoldgica

Todo o trabalho ou qualquer ac¢do requer meios ou caminhos para a concretizacdo dos seus
objectivos. A pesquisa cientifica ndo foge a regra. Por isso, segue determinados caminhos, que se
designam metodologia. Gil (2002), refere que uma pesquisa acontece quando, baseando-se no
conhecimento existente, sdo utilizadas metodologias, técnicas e ferramntas cientificas na busca e
construcdo do conhecimento. Este trabalho apresenta a seguinte abordagem:

a) Quanto a aplicacdo, o estudo é aplicado, uma vez que permitira gerar conhecimentos
para aplicacdo pratica e, a posterior, para a resolucdo de problemas especificos.

b) Quanto aos objectivos, é uma pesquisa descritiva, dado que visa perceber como €é que a
escola pode contribuir para construcdo e preservacdo da identidade cultural.

c) Quanto aos procedimentos técnicos, € um estudo de caso, pois permite conhecer a
realidade tendo como base as fundamentacdes tedricas em torno do problema com vista a
perceber a contribuicdo da escola na construcdo e preservacdo da timbila enquanto
patrimonio cultural imaterial. Para Gil (2008), estudo de caso é um estudo aprofundado e

exaustivo de poucos objectos, que permite o seu amplo e detalhado conhecimento.

3.2 Tipo de pesquisa
De acordo com Vieira (2009), para chegar a bom termo ou sucesso numa pesquisa, existe uma

variedade de técnicas ou caminhos que podem ser escolhidos pelos pesquisadores. Portanto,
considerando as especificidades da pesquisa sobre a timbila e o objectivo deste estudo — analisar
se e como a escola contribui para a construcdo e preservacdo da identidade cultural Chopi—
optou-se pela abordagem metodoldgica de natureza qualitativa, uma vez que visa perceber um

fendmeno especifico na sua esséncia (neste caso a timbila).
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Aliado a isso, Lakatos e Marconi (2003), afirmam que este tipo de pesquisa preocupa-se em

analisar e interpretar dados em seu contetido psicossocial.

3.3 Técnicas e Instrumentos de recolha de informacéo

3.3.1 Técnicas de recolha de informacéao
Na presente pesquisa, usou-se como técnicas de recolha da informacéo a andlise bibliogréfica.

A analise bibliografica ira auxiliar no levantamento de dissertacdes, teses, livros, artigos, que

versam sobre o mesmo assunto, com vista a discutir-se as visdes dos autores em torno do mesmo.

3.3.2 Instrumentos de recolha de informacao
De cordo com Lakatos e Marconi (2003), existem instrumentos importantes para recolher dados.

As autoras consideram a entrevista, o0 inquérito, o questionario e a observacdo directa como
sendo os fundamentais. No caso desta pesquisa, usou-se a entrevista ndo-estruturada e o
questionario como instrumentos de recolha de informagé&o.

A entrevista semi-estruturada consiste em o investigador permitir ao entrevistado falar
livremente sobre o assunto, mas cuidando que, quando se desvia do tema original, retorne ao
topico central (Gil, 1999).

O questionario, na Optica de Lakatos e Marconi (2003), consiste numa investigacdo composta
por um ndmero razoavel de perguntas apresentadas por escrito as instituicdes, cujo objectivo é o

conhecimento dos interesses, expectativas e situagcdes vivenciais.

3.4 Questdes éticas

Por se tratar de um trabalho de investigacdo cientifica, que pressupde obtencdo de dados
relacionados com diversos factores, quer pessoais ou profissionais, a obtencdo da informacao
necessaria fez-se mediante a obtencdo de uma credencial a Faculdade de Educacdo (FACED) da
Universidade Eduardo Mondlane (UEM) e a sua apresentacdo nos respectivos locais de recolha
de dados, nomeadamente: SDEJT de Zavala, Escola Primaria Completa de Chissibuca, Escola
Primaria 1° e 2 © graus Escola Priméaria 1° e 2° grau de Mazivela, Escola Secundaria Domingos

Fondo Chitondo-Sul, e Escola Secundéaria de Mahamba.
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Além disso, aos participantes da pesquisa foi assegurada a confidencialidade e concedido o
anonimato, ou seja, ndo se solicitou os nomes dos respondentes. Assim, foi possivel deixa-los

mais confortaveis para fornecer as informacdes desejadas.

3.5 Descricdo do local de estudo: localizagdo geogréfica e delimitacdo espacial do distrito de
Zavala

Zavala é um distrito de Mogambique situado na parte meridional da Provincia de Inhambane,
tendo como sede a Vila de Quissico. Faz limite & norte com os distritos de Panda e Inharrime, a
leste e sul com o Oceano Indico e a oeste com o distrito de Mandlakhaze, da provincia de Gaza.
(MAE;2005:4). Possui uma superficie de 2.011 Km? e uma populacdo de 153.611 habitantes.

A populacdo originaria de Zavala sdo os Zavales, descendentes da familia Guambe, proveniente
de Guambene, na margem esquerda do Rio Nhadime (Inharrime).

As linguas mais faladas no distrito de Zavala s&o o Cicopi, o Xitswa e o Portugués. O Chopi, de
Linhagem patrilinear, constitui o grupo étnico predominante, sendo os Xitswa uma minoria.
(Webster, 2009). Os Chopi sdo um dos grupos étnicos mais pequenos de Mogcambique, e habitam
uma pequena porcao de terra banhada a sul e leste pelo Oceano indico e cujo limite ocidental se
situa a longitude de 34°E, ficando o limite norte a latitude de 24°S.

A cultura material dos Chopi difere bastante, nalguns aspectos, da dos seus vizinhos, sendo
talvez o exemplo mais notério os delicados xilofones, a que se chama timbila e que sdo
construidos manualmente a partir de uma madeira muito dura. Esta forma de construcdo, com o
saber e o cuidado do trabalho artesanal requeridos pela manufactura do instrumento, que Tracey
documenta em Chopi Musicians, s6 se encontra em Mocambique entre os Chopi (Webster,
2009).
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Tabela 1. Localizacdo Geografica e Divisdo Administrativa do Distrito de Zavala
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Tabela 2. Provincia de Inhambane
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Tabela 3. Indicadores Sécio - Demogréficos, 2018

Populagao por sexo, Segundo Residéncia
~ Descricéo HM HOMENS ~ MULHERES |
Total do Distrito 151 308 68 846 82 462
Urbano 36 291 16 555 19 736
Rural 115017 52291 62 726
PEA 74 424 31 597 42 827
Taxa de dependéncia 103,3 117,9 92,5
(%)
Criancas (0-14 anos) 90,5 106,6 78,5
Idosos ( 65 e mais) 12,9 11,3 14,0

Fonte: /INE, Resultados Definitivos do IV RGPH 2017
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Tabela 4- Indicadores Sécio Demograficos: Rede Escolar , 2018

EP1/2 90,0 90,0 0,0
ESG | 5,0 6,0 20,0
ESG Il 1,0 1,0 0,0
ESG 1e ESG Il 2,0 2,0 0,0

Fonte: /INE, Resultados Definitivos do IV RGPH 2017

CAPITULO IV. APRESENTAGCAO DE DADOS E DISCUSSAO DOS RESULTADOS
No presente capitulo, apresenta-se e discute-se os resultados da pesquisa cujo objecto é o papel

da escola no processo da construcéo e preservacao da identidade cultural do povo chopi a partir
da pratica da timbila em Zavala, com vista a dar resposta as seguintes perguntas: que factores
influenciam a manifestagéo e divulgagdo da expressdo cultural do povo Chopi na escola?; Que
mecanismos existem para o envolvimento dos alunos na pratica genuina de timbila?; Que accbes
sdo desenvolvidas pela escola para a preservacdo da identidade cultural Chopi?; Que estratégias

para a preservacao da identidade cultural do povo Chopi.

Os dados analisados consistem nas respostas dos participantes da pesquisa as perguntadas do
questionario. A analise consistira na interpretacdo das respostas em confronto com a revisao da

literatura.

De acordo com Webster (2009) como citado em Morais (2017), as timbilas ficaram conhecidas
na bibliografia antropoldgica e etnomusicoldgica pela exuberancia dessas “orquestras” de

xilofones, timbilas, que ja chegaram a ser compostas por cinquenta instrumentos.

Segundo a UNESCO (2005), a timbila é uma manifestacdo de importancia internacional, tendo
sido reconhecida, em 2005, como patriménio imaterial da humanidade. Esta manifestacéo refere-

se a um instrumento musical de precursdo, de tipo xilofone, tradicional dos Chopis de
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Mocambique, ou refere-se a instrumentos finamente afinados feitos de madeira de alta

ressonancia de uma arvore de crescimento lento chamada Mwenje.

Para salvaguardar o patrimonio cultural, foi criada uma convencdo pela UNESCO, na sua 322
seccdo, realizada em Paris, do dia 29 de Setembro a 17 de Outubro de 2003. De acordo com
Morais (2020), os principais resultados da Campanha Nacional de Preservacdo e Valorizagcdo
Cultural foram os dois festivais realizados pela Frelimo, um em 1978 (Festival Nacional de

Danca Popular) e outro em 1980-1981 (I Festival Nacional de Musica e Cancao Tradicional).

4.1 Apresentacao de Dados
Foi aplicado um questionario a 3 professores, 17 alunos, 3 directores de escola e 1 director-

adjunto. Os participantes sdo das seguintes escolas:

e Escola Priméaria Completa de Chissibuca: Director (Dc) e 1 professor (Pc);

e Escola Primaria 1° e 2° grau de Mazivela: Director (Dmz);

e Escola Secundaria Domingos Fondo Chitondo-Sul: 7 (Adfc) da 122 classe, Director
(Ddfc), e 1 professor (Pdfc);

e Escola Secundaria de Mahamba: 10 alunos (Amh) da 122 classe, 1 professor (Pmh) e

Director-adjunto (DA mh).

4.1.1 Dados recolhidos na Escola Priméria 1° e 2° grau de Mazivela
De acordo com o corpo da Direccdo da desta escola, os alunos ndo tém contacto com o

instrumento (timbila). Na abordagem dos conteidos do curriculo local, a escola limita-se apenas
a falar das cancdes tradicionais da comunidade, acompanhadas pelas respectivas dancas. Nao se
aborda sobre a timbila e as respectivas técnicas de execucdo, porque a escola ndo dispbe do
instrumento. Os professores ndo sabem tocar nem dancar a timbila, e os poucos alunos que

tocam ndo aprenderam a fazé-lo na escola.

Quanto aos projectos da escola em relacdo a timbila como pratica pedagdgica, os inquiridos
informaram que escola contactara um ancido da comunidade local para que transmitisse o seu
saber aos alunos. Entretanto, o projecto ndo avangou por falta de incentivos. Quanto aos desafios
para a preservacdo e promocdo da timbila enquanto identidade do povo Chopi, o Director da
escola (Dmz) referiu que existe necessidade de se preservar e promover a timbila. Apesar desse

reconhecimento, ha desafios a nivel macro, quais sejam a planificacéo, recursos financeiros para
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aquisicdo do instrumento e pagamento do mestre (tocador da timbila) responsavel pelo

treinamento das criancas.

O Director da escola afirmou que a diversidade cultural no ensino aos alunos potencializa as
aprendizagens, permitindo ao aluno conhecer a si mesmo, o seu colega, desenvolvendo, deste
modo, o respeito matuo. Os inquiridos apontam tambem como constrangimentos a falta de

museus onde se achem ilustracdes do patriménio cultural.

4.1.2 Dados recolhidos na Escola Priméria 1° e 2° grau de Chissibuca
De acordo com o corpo directivo desta escola, os alunos ndo tém contacto com a timbila; o

curriculo aborda apenas sobre habitos e costumes tradicionais das comunidades em que a escola

esta inserida. Para além disso, nenhum professor da escola sabe tocar ou dancar a timbila.

Quanto aos projectos escolares, o director referiu que, por mais que haja uma iniciativa para o
envolvimento da timbila na escola, 0 mesmo ndo avanca devido a falta do instrumento. No
entanto, a escola reconhece a responsabilidade de garantir a preservacgdo e promocdo da timbila,
0 que implica a obtencdo do instrumento, ensino da sua execucdo e danga, conservacao e

divulgacao.

Na perspectiva dos directores da escola, o fraco envolvimento dos jovens na pratica da timbila
decorre da falta de transmissdo de conhecimento daqueles que sabem executar. Por conseguinte,

os directores afirmaram a necessidade de se criar grupos e treiné-los.

Estes entrevistados referem como efeito da falta de difusdo da pratica da timbila, nomeadamente
a falta de contacto com mestres conhecedores de outras culturas e o desconhecimento da
identidade cultural pelos alunos.

Conforme ilustra a figura 8, a incluséo da diversidade cultural no ensino propicia aos alunos o
conhecimento dos instrumentos tradicionais da sua comunidade; o dominio do canto e danca ao

ritmo da timbila.
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Figura 8: Pesquisador e alunos no recinto da Escolar

WoR

.........

Fonte: o autor (Escola Priméria 1° a 2° Grau de Chissibuca-2023)

4.1.3 Dados recolhidos na Escola Secundaria de Mahamba
Os alunos da 122 classe da Escola Secundaria de Mahamba ndo tém contacto com a timbila.

Muito poucos sabem tocar e dancar ao instrumento, e os que sabem aprenderam-no de acordo
com as classes musicais e tém acompanhado os grupos de danga no Carnaval em Quissico. Os
alunos apontaram a necessidade de promogdo de mais eventos como forma de preservar e
promover a identidade cultural. Referiram, ainda, que a escola deve contribuir para que haja um
instrumento da timbila e um formador para o ensino da arte. De acordo com o Director-Adjunto
e o professor da escola,
“os alunos ndo tém contacto com a timbila, mas tém usado outros
instrumentos durante as aulas de educacdo fisica e desporto ou em
eventos como o baile dos finalistas .
O DAmh afirmou que,
“o curriculo local tem contribuido de forma positiva para a promocao e
preservacao da timbila enquanto identidade cultural dos chopis ™.
Por seu turmo, o Pmh referiu que,
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“0 governo distrital, devia fornecer a timbila ao nivel das escolas para os

alunos aprenderem a tocar ”.

O DAmh informou que, na escola, ha dois professores experientes na timbila e seis alunos
aprendizes. Em relagcdo aos projectos ou iniciativas escolares, quer o Director Adjunto quer o
professor apontaram o uso da timbila como préatica pedagdgica e material didactico para as aulas
de educacéo fisica e criacdo de grupos de cultura. Os mesmos entrevistados consideraram alguns
desafios para garantir a preservacao da timbila, quais sejam a criacdo de centros de formacao nas
localidades, nos bairros, nas escolas para as futuras geragdes aprenderem a fabricar e tocar;
influenciar o aluno a ter gosto pela timbila e a sua danca, bem como formar os alunos sobre

matérias relativas aos beneficios de saber tocar e dancar a timbila.

No que concerne ao fraco envolvimento dos jovens na pratica da timbila em Mogambique, o
DAmh e o Pmh afirmaram que,
“0 Governo deve introduzir no curriculo a timbila, promover concursos
de danca de instrumentos tradicionais, particularmente a timbila”.
A figura 9 demostra 0 momento da exaltagdo dos alunos em contacto com instrumento e ilustra a
vantagem da incluséo da diversidade cultural no ensino onde reside na capitalizacdo dos saberes
de cada aluno em prol da criacdo de um ambiente saudavel, 0 que permite a troca de experiéncia

cultural.

Figura 9: Alunos em contacto com o instrumento
B EWET™ o x Y g

M -,

Fonte: autor (Escola Secundaria de Mahamba-2023)
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4.1.4 Dados recolhidos na Escola Secundaria Domingos Fondo Chitondo-Sul
Os alunos da Escola Secundaria Domingos Fondo Chitondo-Sul ndo tém contacto com a timbila,

sendo em cerimonias nas comunidades. Ademais, poucos sabem tocar a timbila. Sobre o0s

principais desafios para a preservacdo e promocdo da timbila enquanto identidade cultural do

povo Chopi, os Adfc disseram que:

“@ necessario que a préatica seja objecto de ensino e a escola deve
adquirir o instrumento, para que 0s tocadores possam ensinar a sua
execucao, e deve ser instalada uma casa da cultura no recinto escolar ”.

Os alunos apontam, igualmente, a necessidade de se sensibilizar os outros a praticar a timbila,

mostrar e ensinar aos estrangeiros. Para o Ddfc e o Pdfc,

Segundo o Ddfc,

Ainda, o Ddfc,

O Ddfc ainda que,

“a escola tem um grupo cultural e a timbila é usada para animar os

convivios e as manifestacdes culturais durante as assembleias .

“a escola tem se empenhado na promogdo e manutencéo da tradicdo na
pratica da timbila como instrumento e danca, e tem em funcionamento um
grupo cultural de fusdo de timbila composto por alunos e alguns

praticantes vindos das comunidades .

“informou que dois professores sabem tocar a timbila e cerca de doze
sabem dancar, e estimou em cerca de duzentos alunos que sabem dancar e

vinte que sabem tocar .

“afirmou que sabe razoavelmente dancar a timbila e o Director Adjunto
toca e danca, também razoavelmente, a timbila; o professor entrevistado

toca, mas, por falta de treinamento regular, ndo tem aperfeicoado .

A figura 10 demostra claramente os alunos integrados em iniciativa dos projectos escolares na

criagédo do grupo cultural e que tem a timbila como instrumento principal. Essas iniciativas
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compreendem duas aulas duplas semanais e ensaios com cerca de cinquenta alunos com o

principal objectivo de participar e representar a escola no festival anual M’saho.

Figura 10: Aluno a tocar mbila

O fraco envolvimento dos jovens na pratica da timbila em Mocambique tem que ver com a
compreensdo da importancia da arte e envolvimento das criancas, ainda em tenra idade, uma vez
que sdo poucos 0s mestres e ha pouco incentivo social e financeiro. Um dos principais desafios
apontados pelos professores desta escola é encontrar material para construir o instrumento e a

plantacdo do mwenje (matéria-prima para o fabrico da timbila).

Em relagdo a inclusdo das diversidades culturais no ensino, o Ddfc
“referiu que é importante para a transmissdo de valores, ética e moral
baseada na cidadania e identidade cultural ”.

Por seu turno, Pdfc referiu que,
“a formacao integral do aluno garantindo o seu desenvolvimento humano

em diversas esferas”.
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4.2 Discussao dos Resultados

A pesquisa foi desenvolvida em torno das perguntas seguintes:

1) Que factores influenciam a manifestacdo e divulgacdo da expressao cultural do povo Chopi
na escola?

2) Que mecanismos sdo adoptados para o envolvimento dos alunos na prética genuina de
timbila?

3) Que accles sdo desenvolvidas pela escola para a preservacao da identidade cultural chopi?

4) Que estratégias sdo operacionalizadas para a preservacao da identidade cultural do povo
Chopi?

4.2.1 Que factores influenciam a manifestacéo e divulgacéo da expresséo cultural do povo
Chopi na escola?

A timbila foi proclamada Patrimoénio Cultural e Imaterial da Humanidade pela UNESCO em
2005. De acordo com Morais (2020), o dossié produzido pelo governo mogambicano para
concorrer ao titulo, resultado de um trabalho envolvendo agentes diversos, ligados a 47 distintas
instituicdes, foi enviado a Paris em 2004, com vista a duas avaliacGes: uma especializada, que
ficou a cargo do International Council of African Music (ICTM), e outra mais geral, realizada
por um juri constituido de integrantes de diferentes nacionalidades. O documento escrito,
intitulado “Chopi Timbila”, descreve a timbila, em linhas gerais, como uma forma de expresséo
artistica, um conjunto de instrumentos (as timbilas, além do ngoma-tambor e do njele-chocalho)

e uma musica acompanhada de danca.

No contexto da educacdo, os servigcos educativos, tal como referem Guidione et al., (2020),
contribuem para a valorizacdo da diversidade e abrangéncia do patrimoénio cultural, viabilizando
trocas de experiéncias, de conhecimentos e mesmo de atitudes que, pela sua natureza cultural,
preparam educacionalmente o ser humano para uma convivéncia social de reconhecimento das

diferencas que existem nas comunidades.

Neste sentido, Leite (2002) afirma que a escola constitui, por exceléncia, um local de
socializacdo, e o professor terd de ir assumindo, cada vez mais, o papel de moderador,
proporcionando aos seus alunos um desempenho participativo em todas as areas da vida escolar,
identificando o aluno como sujeito da construcdo do seu proprio saber, devendo ser as suas

aprendizagens activas, diversificadas e socializadoras e que sejam atingidas através de um
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trabalho cooperativo e autdbnomo. No entanto, uma escola que pretenda ser de todos e para todos
deve ensinar os seus alunos a viverem em conjunto, num mesmo universo, onde coexistem
diferentes valores. Para Rodrigues (2004), a escola “¢ um lugar privilegiado de comunicagdes
interculturais.” Ela deve permitir aos alunos descobrir que nela se entrecruzam e convergem

formas de vida e de estar muito diversas.

Ademais, o interesse pelo patrimonio cultural cada vez mais integra a cultura escolar, sendo que
as praticas educativas consideram como potenciais materiais didacticos, nomeadamente,
monumentos, artefactos, habitos culturais herdados, que permitem inovar o acto educativo,
tornando as aprendizagens de maior significado e desenvolvendo competéncias direccionadas
para 0 meio laboral (Mogarro, 2013). Aliado a isso, Sacristan (2002), refere que a escola sai
pouco do seu habitat normal escola para ter contacto com o mundo exterior, para promover o
conhecimento e o gosto pela natureza, para ensinar e preservar o ambiente e o patriménio
cultural, para formar cidaddos activos e intervenientes e para desenvolver competéncias de

observacdo essenciais na promocao da cultura cientifica.

Ao nivel da UNESCO, sao desenvolvidas actividades com vista a promogdo e salvaguarda da

timbila, quais sejam:

e Inventérios baseados na comunidade;

e Producdo de guias metodoldgicos (implementacdo do curriculo local);

e Realizacdo de festivais e intercambios;

e Didlogo entre as diferentes partes ou stakholders de Zavala-Inhambane;

e Formacéo e treinamento de professores em Homoine (IFP de Homoine);

e Uso de plataformas de Ensino.
Ainda no contexto da manifestacdo e divulgacdo da expressdo cultural do povo Chopi, dentre as
actividades que visam promover a timbila ao nivel do Ministério da Educacédo e Cultura (MEC),
pode-se destacar equipas multissectoriais a trabalharem em coordenacdo, como caso da
introducdo de musica nas instituicdes de ensino, como por exemplo na Universidade Eduardo
Mondlane (UEM). O Instituto Nacional do Turismo (INATUR), por seu turno, tem desenvolvido
esforcos para a divulgacdo ou manifestacdo da timbila por via de revistas, folhetos e sitios

digitais.
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Lopes (2006) entende que a educacdo confronta-se com uma riqueza de culturas diferenciadas
muito grande, e é importante o respeito pelo pluralismo, respeitando e integrando a diversidade
dos sujeitos e dos seus pontos de vista. Em contextos multiculturais, o papel da escola é, sem
davida, poder contribuir para a formacdo de cidaddos conscientes dessa realidade e que se
compreendam em sua identidade prépria, como é o caso da timbila, pois vivemos em um pais
com a marca da diversidade cultural resultante do hibridismo de varias etnias e racas,

representadas por indios, negros, alemaes, portugueses, italianos, espanhdis, nigerianos, etc.

Relativamente a salvaguarda da timbila, o Ministério de Educacdo e Cultura tem orientado
accOes conjuntas, envolvendo pesquisadores de instituicfes culturais com os investidores do
campo da ecologia, cujos saberes podem ajudar na preservacdo e multiplicacdo do Mwenje de
forma massiva. Para além disso, sdo feitas visitas técnicas as plantacdes da cultura Mwenje, no
distrito de Zavala, com o objectivo de incentivar a pratica, e estdo, também, a ser desenvolvidos
projectos para registrar a marca da timbila local, para além de criar condi¢des para a producao,
salas de exposicdo, salas de ensaios, espacos de venda, para divulgacdo e transmissdo de

conhecimento.

Neste contexto, e tal como referem Nivagara e Niquice (2020), a escola, com a nobre missdo de
educar e formar as futuras geracbes, tem a funcdo de resolver uma das problematicas
fundamentais do processo de ensino-aprendizagem, que é a transmissdo e difusdo do patriménio
sociocultural, técnico, cientifico e tecnoldgico. No caso particular, a timbila, declarada pela
UNESCO como Obra-Prima do Patrimonio Oral e Intangivel da Humanidade (UNESCO, 2005),
tem de merecer atencdo especial por parte da instituicdo escolar, no sentido de promover a sua

difusdo e preservacgéo. Aliado a isso, de acordo com o DAmh:

P5: “as escolas devem optar pela iniciativa de uso da timbila como
pratica pedagdgica e material didactico para as aulas de educacao fisica,

e criagdo de grupos de cultura”.
Por outro lado, de acordo com o Ddfc e o Pdfc,

P1:“a escola tem um grupo cultural e a timbila é usada para abrilhantar

os convivios, as manifestagoes culturais durante as assembleias”.
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Quanto aos projectos escolares ou iniciativas, o Director afirmou que:

P5: “a escola tem um grupo musical da timbila a funcionar, tendo duas
aulas duplas semanais e ensaios com cerca de cinquenta alunos

anualmente, representando a escola no festival anual M’'SAHO”.

4.2.2 Que mecanismos sdo adoptados para o envolvimento dos alunos na pratica genuina de
timbila?

De acordo com Chibanga (2011), desde que a Universidade Eduardo Mondlane (UEM),
introduziu o curso de Mdsica, a timbila foi considera como uma das prioridades a ser introduzida
no programa de ensino universitario. No &mbito da salvaguarda, a inser¢do da timbila abriu
novos caminhos e possibilidades para a existéncia de uma educacdo patrimonial, capaz de levar a
sociedade a ter uma viséo sobre as suas raizes culturais de forma mais definida e mais estavel, ao
ponto de Ihe conferir o sentido de apropriacdo e de valorizagcdo de sua heranca cultural, bem
como ensinar a respeitar a diversidade cultural. Foi a partir desta linha orientadora que a
disciplina de timbila passou a fazer parte do programa do curso de licenciatura em Mdusica, na
UEM, em 2006.

Entretanto, a introducdo desta disciplina ndo somente veio projectar a divulgacédo e a valorizacédo
da timbila, como tem contribuido para a inclusdo epistémica, visto que esta préatica, tal como
muitas outras de tradicdo oral €, na maioria das vezes, colocada na periferia dos centros de saber
(Ibidem).

Outrossim, na Optica de Silambo (2017), o processo de ensino-aprendizagem da musica
tradicional em Mocambique assenta na oralidade, ndo havendo, por isso, registo das experiéncias
do préprio processo de ensino-aprendizagem. Em resultado disso, como refere 0 Dmz que,
P2:”0s alunos ndo tém contacto com o instrumento (timbila), tanto que os
contetidos do curriculo local, a escola limita-se apenas falar das cangdes
tradicionais da comunidade, acompanhadas pelas respectivas dangas”.
Tomando em consideracdo o pressuposto de constituicdo de contelldos programaticos a partir dos
saberes locais, tal como se referiu anteriormente, associado a pratica de ensinar a masica
tradicional existente nas comunidades africanas, entende-se que ha, de facto, saberes locais em
volta da masica tradicional e em particular da timbila que se vdo transmitindo de geracdo em

geracéo, ainda que de forma formal, informal e/ou ndo formal.
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Adicionalmente, julgamos que o ensino das dancas tradicionais traduz o previsto nos nimeros 1
e 2 do art. 115 da Constituicdo da Republica de Mogambique (2004, p.33):
1) O Estado promove o desenvolvimento da cultura e personalidade nacionais e garante a
livre expressao das tradigdes e valores da sociedade mogambicana;
2) O Estado promove a difusdo da cultura mocambicana e desenvolve acc¢des para fazer
beneficiar o povo mogambicano das conquistas culturais dos outros povos.
No ambito de desenvolvimento de actividades com vista a envolver os alunos na prética da

timbila, tem-se verificado, ao nivel da Direcgdo de Servigos Distritais da Educacao de Zavala:

e A alocacdo de um representante de desporto e cultura em todas escolas distritais:

e A sensibilizacdo dos alunos para se envolverem nos grupos locais para aprender a tocar a
timbila;

e Realizacdo de festivais locais/ comunitarios (vestival M’saho) com o objectivo de expor

os alunos as suas manifestacdes culturais.

No entanto, de acordo com o0 MEC (2004), o impacto da globalizacdo tem efeitos, de alguma
forma, no fraco engajamento dos alunos na pratica da timbila. Contudo, para colmatar essa
situacdo, o Arquivo de Partiménio Cultural (ARPAC) e a UEM tém vindo a desenvolver
projectos para a salvaguarda da pratica deste patrimonio, nomeadamente através de registo e
documentacdo. O Governo, através do Governo distrital, tem orientado as instituicGes de ensino

do primeiro ciclo a incluir nos curriculos locais a pratica e aprendizagem da timbila.

Contudo, o Dc aponta o fraco envolvimento dos jovens na pratica da timbila, o que, na sua

perspectiva se deve ao facto:

P7: “de na nossa sociedade existirem poucos que usam a timbila e sem

iniciativa de ensinar os outros”.
Ainda sobre o mesmo assunto, o Ddfc, disse que:

P7: “Dado que para esta arte o jovem deve compreender antes a
importancia de se envolver nela, mas deve ser ainda em tenra idade. Os

mestres sdo poucos, visto que ha pouco incentivo social e financeiro”.
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Tal como refere Chibanga (2011), percebe-se que o ensino de timbila demonstra certa
desarticulacdo com o contexto original da timbila, pelo facto de ndo se submeter aos padrdes da
prépria musica, tal como a estrutura, 0s movimentos a que ela se subordina, e, sobretudo, a
linguagem da qual é portadora. Assim sendo, recomenda-se ensinar a timbila de tal modo que o
estudante, ao fim da sua formacéo, possa ter a capacidade de conhecer e tocar todos o0s
movimentos musicais, obedecendo a estrutura e a linguagem do sistema musical do qual a

timbila faz parte.

De acordo com Uthui (2019), os aprendentes executam o instrumento de forma limitada, ndo

terminando o repertorio previsto.

e O repertorio de aprendizagem é, quase que na totalidade, producdo de um dos docentes
da disciplina, o que limita a possibilidade de alargamento de horizontes por parte dos
aprendentes;

e N&o existem indicadores claramente definidos para a avaliacdo/comparacdo de
timbileiros;

e O que os alunos tocam de timbila resume-se ao seu repertério de aprendizagem. Portanto,
os aprendentes da disciplina de Timbila tém habilidades limitadas na execugéo da mbila;

e Os alunos e os professores da disciplina de Timbila tém o sentimento de menorizagéo da
disciplina por parte da comunidade académica da Escola de Comunicagdo e Artes;

e Os alunos da disciplina de Timbila ndo tém aspiracdes de crescimento e desenvolvimento

profissional com a mbila como principal instrumento de trabalho;

e A disciplina de Timbila é uma “plataforma de aprovagao facil” no entendimento de parte

dos aprendentes.

4.2.3. Que accles sdo desenvolvidas para a preservacao da identidade cultural chopi?
A UNESCO acredita que é vital promover o desenvolvimento de um conceito integrado de

educacdo que permita aos individuos adaptar-se a um ambiente social, econémico e cultural em
rapida transformacédo e continuar a aprender ao longo de toda a vida. A acgdo pedagdgica em
favor do patriménio material e imaterial deve partir da compreensdo e importancia do meio
préximo, do contexto quotidiano dos alunos e, gradualmente, crescer para horizontes mais

distantes. Somente assim se pode formar a consciéncia para a importancia do bem comum como
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um aspecto a mais da diversidade cultural que da contorno ao Mundo. Reconhecer o patrimonio,
sensibilizar-se com ele e preserva-lo ¢ elevar a formagéo civica e as responsabilidades cidadas de
cada aluno (PEA-UNESCO, 2015).

De acordo com Hafstein (2018) citado por Morais (2020, p. 358), a partir do momento que uma
pratica cultural é classificada como patrimonio cultural, o cenério ja esta preparado para a sua
salvaguarda. De facto, a perspectiva preservacionista contida em processos de patrimonializacéo
€ um imperativo da politica de reconhecimento do patrimoénio imaterial da UNESCO, cujas
directrizes foram incorporadas por centenas de legislacbes em todo o mundo. De acordo com o
mesmo autor, salvaguardar o patrimonio imaterial significa criar novas institui¢fes sociais, como
conselhos, comissfes e promover certos géneros expressivos, como festivais, competices,

materiais promocionais, etc.
Nesta linha de ideias, o Ddfc afirmou que:

P5: “a escola tem um grupo musical da timbila a funcionar, tendo duas
aulas duplas semanais e ensaios com cerca de cinquenta alunos

’

anualmente, representando a escola no festival anual M ’saho’

No entanto, a escola tem necessidade de desenvolver a educacdo intercultural numa perspectiva
em que a sua pedagogia nao se aplique apenas a certas criancas, mas a toda a populacdo que a
frequenta, tendo em vista o reconhecimento mutuo de todas as culturas envolvidas no meio
escolar, bem como a sua preservacao e desenvolvimento. Lopes (2006) aponta para a valorizagao
da (s) cultura (s) local (is) dos mogcambicanos como um mecanismo eficiente de resgate cultural

e como sustentaculo para a aprendizagem dos contetdos ditos “modernos”.

Neste sentido, alguns alunos tém acompanhado os festivais dos bairros. Tal como referiram os
Amh,

P1: “javimos a dancar timbila nas festas, missas e casamentos”.
E o Ddfc referiu que,

“ja temos acompanhado umas danc¢as no carnaval em Quissico a alguns

anos atras”’.
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A propésito do que os alunos afirmaram, Santiago et al., (2012) dizem que a escola ndo cumpre a
funcédo de reproduzir a cultura da sociedade da qual € parte. Ela selecciona, reelabora e reutiliza
elementos da cultura, os quais, pela sua reprodugdo massiva e sistemética, asseguram
fundamentalmente os valores culturais do aluno. E efectivamente neste contexto que incide todo
0 processo de construcdo da identidade cultural. De salientar que, durante todo o processo, 0
aluno tem, a sua disposicdo, muitas ferramentas que lhe possibilitam fazer uma seleccdo de

dispositivos que serviram de tracos elementares para a sua identidade (ibidem, p. 19).

No entender de Kubik (1979) citado por Uthui (2019, p.64), todo o aluno possui uma cultura que
é conjunto de conhecimentos, crencas, artes, moral, leis, costume e quaisquer outras capacidades
e hébitos adquiridos por ele como membro da sociedade. Entretanto, a manifestacdo cultural
varia de aluno para aluno. O processo de ensino-aprendizagem de mausica é visto numa
abordagem formal em que se inse numa escola de iniciacdo, no entanto, chama a atencdo para o
facto de esse processo de ensino-aprendizagem juntar a musica a danca, visto que nas tradigdes
africanas as artes combinam-se e existem sob forma de manifestacdes culturais (Nketia, 1974,
como citado em Uthui, 2019, p. 64).

Como refere Libaneo (2013), as habilidades referem-se a qualidade intelectual e ao modo de agir
no espaco de aprendizagem, perante a propria aprendizagem. Transferindo este pensamento para
o0 contexto da disciplina de Timbila, retorna-se a ideia de sistematizacdo dos principios da musica

tradicional e da timbila.

Para além disso, Pacheco (2007) refere que a globalizacdo da sociedade impBe que a escola
confira a capacidade de pensar universalmente e agir localmente, preservando a identidade
cultural. A valorizacdo da cultura local concorre largamente para a afirmacdo da identidade,
assim como para a preservacdo da heranca de um povo.
Os SDEJTZ (Servicos Distritais de Educacdo, Juventude e Tecnologia de Zavala) priorizam
algumas acepcdes desenvolvidas nas escolas a nivel do distrito para capitalizar a preservacéo da
identidade do povo Chopi, que tém a ver com:

e Criacdo de nucleos nas escolas;

e Apoio da UNESCO e da associacdo AMIZAVA.
Para além destas accOes, os SDEJTZ deparam com alguns desafios na preservacdo deste

patrimonio cultural, como sendo:
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e A dependéncia de parceiros;

e A fraca adesdo pelos grupos; e,

e A transferéncia de alguns membros das associacdes da timbila.
Aliado a isso Morais (2018) refere que um dos aspectos relativos ao desaparecimento das
timbilas tem a ver com o envelhecimento dos integrantes das orquestras e com a extin¢do da

Mwenije, referidos no documento produzido para a candidatura em 2005.

Para além disso, o uso do fogo por parte das populactes para diversos fins como a caca, limpeza
nas machambas, ou mesmo queima de residuos, etc., contribui para a degeneracdo natural das
espécies usadas no fabrico de timbila. Portanto, h4 uma necessidade de reposicdo das espécies
florestais usadas no fabrico dos instrumentos da timbila.

No que diz respeito ao abate de arvores e consequentemente escassez de Mwenje, Chibanga
(2011) alerta que a questdo do acesso ao Mwenje constitui um desafio preocupante,
especialmente porque esta arvore corre 0 risco de extin¢do. Relatos dizem que o Mwenje
comecgou a escassear no periodo da guerra devido ao abate descontrolado, especialmente para o
fabrico de carvdo. O abate irracional estd também associado a falta de conhecimento por parte
dos carvoeiros sobre a importancia do Mwenje, enquanto matéria-prima para a fabricacdo da
timbila. Chibanga (2011) menciona refere-se a Custodio Pitula como um dos que abragou a
causa da preservacdo da timbila chopi, iniciando, em Dezembro de 2008, o plantio de cerca de

450 viveiros de Mwenje.

Preservar a timbila chopi pressup®e, primeiro, salvaguardar a matéria-prima que condiciona o
fabrico do instrumento. Para tal, a preservacdo s6 poderd ser efectiva através de uma accao
conjunta envolvendo pesquisadores de instituicdes culturais em conjunto com os investigadores
do campo da ecologia, cujos saberes podem ajudar na preservacao e multiplicacdo do Mwenje de
forma massiva. Nesta perspectiva, acreditamos que a educacdo continua sobre as técnicas de
plantio e os cuidados do Mwenje precisam de ser difundidas em conjunto com as instituicoes
agrarias do pais. O plantio de Mwenje e 0 consequente aumento de mais instrumentos podera

contribuir para o aumento do nimero de praticantes da timbila chopi.

De acordo com o MEC (2004) em termos de estrutura politica, antes do colonialismo, a préatica

da timbila ndo beneficiava de salvaguarda, ndo existia o Ministério da Cultura que pudesse
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realizar uma descricdo sobre a relevancia da timbila e ndo havia sido introduzida a timbila no

sistema nacional da educacéo.

Depois do colonialismo, a timbila ndo era vista como patrimonio imaterial da humanidade. No
entanto, neste momento, partindo de 2005, a UNESCO reconhece a timbila como Patrimonio
Cultural Imaterial da Humanidade. Consequentemente, pode notar-se a introducdo da timbila nas
instituicbes superiores de ensino de musica, no ARPAC como arquivo para a salvaguarda e

criacdo de mecanismo por algumas entidades para a geracdo de renda.

Aliado a isso, refere-se que, da mesma forma que as linguas mogambicanas ndo devem ser
rejeitadas e ignoradas pelo sistema oficial de ensino, a musicalidade local, com todas as suas
idiossincrasias, deve também ter o respaldo das instituicdes. Assim, Lopes (2006) propde uma
verdadeira reorientacdo pedagégica chamando a atencdo para a importancia da valorizagdo
daqueles elementos da cultura fundamentais para a preservacdo da memoria colectiva do(s)
povo(s), neste caso, para a preservacdao da timbila enquanto elemento/ identidade cultural do

povo Chopi.
Noutra vertente trazida pelo representante a nivel da UNESCO:

e Na educacdo, o ensino deve centrar-se na préatica cultural;

e Entre a educacdo e a cultura, ha que se realizar festivais interdistritais e
intercomunitarios;

e A casa da cultura constitui o centro da timbila;

e As mulheres podem fazer a prética gastrondmica, workshops, dancas, conservacdo de
produtos;

e Producdo de livros, academia, dudio, cartdes, jogos, plataformas digitais;

e Os Mestres devem orientar-se na tradicao oral, documentarios, filmes;

¢ Os jovens devem criar jogos;

e Deve-se reactivar o programa nacional de museu nas escolas (desenvolvido nos 2003-
2005).

Por seu turno, Uthui (2019) considera um conjunto de acg¢des a serem consideradas quando se

pretende levar a cabo a inser¢do de um contetdo, programa ou disciplina:
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e Implementar durante quatro anos, de forma piloto, a proposta de Planos Temaéticos para a
disciplina de Timbila;

e Realizar monitoria na ac¢do, acompanhando cada fase de teste dos Planos Teméticos com

e vista a melhorar os aspectos necessarios;

e Auvaliar os Planos Tematicos no fim dos quatro anos;

e Implementar de forma efectiva os Planos Tematicos propostos;

e Elaborar e implementar um projecto de sistematizacdo da musia tradicional, em particular
da timbila;

e Conceber um sistema de notacdo musical que responda as necessidades da musica
tradicional associada a timbila, ao seu instrumento, a mbila;

e Conceber um plano e uma estratégia de formacéo continua dos docentes em matérias de
timbila;

e Submeter os docentes da disciplina de Timbila a formacao pedagdgica e didactica.

4.2.4. Que estratégias sao operacionalizadas para a preservacao da identidade cultural do
povo Chopi?

A identidade é uma construcdo continua, sempre proviséria e contingente, constituida e
reconstituida em relagdes sociais, ou seja, ndo ha uma identidade que possa ser considerada
Unica, homogénea ou certa (Castells, 2001). Sendo assim, a identidade cultural é um elemento
maultiplo, presente na memoria cultural do individuo, onde os diversos papéis sociais designam
qual delas o sujeito deve assumir nessa ou naquela situacdo. Nessa perspectiva, Miranda (2000)
citado por Silva e Souza (2006) esclarece que a identidade cultural, formada a partir de
significados e juizos de valor, ndo esta isenta da mobilidade dos costumes e nem tdo pouco das

influéncias dos factores que véo surgindo.

E neste contexto que consideramos a identidade cultural como sendo um conjunto hibrido e
maleavel de elementos que formam a cultura identitaria de um povo, ou seja, que fazem com que
um povo se reconheca enquanto agrupamento cultural que se distingue dos outros. Posto isso,
para que o reconhecimento seja efectivo, ha necessidade de se adoptar medidas com vista a

preservacdo da timbila enquanto bem cultural.
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Segundo o MEC (2004), uma das estratégias para a preservacao da identidade cultural do povo
Chopi consiste, em primeiro lugar, em preservar a matéria-prima para o fabrico da timbila. De
acordo com este 6rgdo, é imperioso preservar 0 Mwenje, que esta ja em processo de extincdo, e
maior difusdo da timbila no sistema nacional de educacdo. O MEC (2004), refere, ainda, que a
era digital arrasta varias faixas etarias para outras inclinagdes, sem cuidarem do que é a sua

tradicdo ou cultura.

A falta de conhecimento sobre a mais-valia de Mwenje e da timbila, além de se usar o tronco do
Mwenje como energia vegetal por parte de algumas populac@es, sdo as razdes por que ha abates
descontrolados destas espécies de plantas.

Pensamos que ha que se reconhecer a timbila como mecanismo de geracdo de renda para 0s
artistas e construcdo de um centro cultural tematico no distrito de Zavala, no qual se possa
preservar a memoria historica, produzir-se instrumentos e leccionar, massificar os festivais de

timbila.

Aliado a isso, 0 MEC (2004) ressalta a necessidade de continuacao da preservacdo da matéria-
prima do fabrico da timbila, 0 Mwenje, bem como a observancia das medidas de salvaguarda da
timbila como Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade dentro dos pardmetros da
Convencao de Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial (2003) e a Convencdo para

Patroteccdo e Promocao da Diversidade das Expressdes Culturais (2005).

Nesta linha de pensamento, os SDEJTZ consideram algumas actividades imprescindiveis para a

preservacao da identidade cultural do povo Chopi, nomeadamente:

e Aquisigdo de instrumentos tradicionais;

e Realizacdo anual de festivais em cada localidade;

e Saida dos grupos de timbila para fora do pais.
A escola, enquanto reflexo da nossa sociedade, € um espaco de encontro de culturas e tem que
ser local, como ponto de partida, mas internacional e intercultural, como ponto de chegada.
Assim, uma escola que pretenda ser de todos e para todos, deve ensinar os seus alunos a viverem

em conjunto, num mesmo universo, onde coexistem diferentes valores (Touraine,1999).
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Sobre as estratégias para a preservacdo da identidade cultural Chopi, a UNESCO (2003),
ressalta:

e O Compromisso como forma de voltar a ser referéncia da identidade;

e Implementacdo da convengao 2003/2005;

e Realizaco de festival intercultural/comunitério;

e Realizacdo do festival M’Saho;

e Promocdo da educacgdo para a sustentabilidade;

e Investir nos jovens devido ao éxodo rural;

e Impulsionar os centros de timbilas comunitarios;

e Incrementar o ensino de timbila nas escolas;

e Estabelecer a casa da cultura como centro de ensino;

e As mulheres podem fazer a pratica gastronomica, workshops, dancas, conservacao de

produtos;

e Producdo de livros, academia, artigos, audio, jogos, cartdes plataformas digitais;

e Realizacdo de Festivais locais;

e Convencao de 2003/2005 como forma de expressao da identidade cultural;

e Criacdo de jogos por parte dos jovens.
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V. CONCLUSOES
Neste capitulo, apresenta-se as conclusdes da pesquisa realizada sobre a escola como recurso no

processo de construcdo e preservacdo da identidade cultural do povo Chopi: uma abordagem a

partir da préatica de timbila em Zavala, Inhambane.

5.1. Conclusotes
O objectivo principal desta pesquisa consistia em analisar se a escola contribui para a construgéo

e preservacao da identidade cultural Chopi. Constituiram perguntas de pesquisas as seguintes: 1.
Que factores influenciam a manifestacdo e divulgagdo da expressdo cultural do povo Chopi na
escola? 2. Que mecanismos existem para o envolvimento dos alunos na prética genuina de
Timbila? 3. Que ac¢bes sdo desenvolvidas pela escola para a preservacdo da identidade cultural
chopi? 4. Que estratégia para a preservacao da identidade cultural do povo Chopi?

No que diz respeito a primeira pergunta de pesquisa, que pretendia saber que factores
influenciam a manifestacdo e divulgacdo da expressdo cultural do povo Chopi na escola,
constatou-se que a manifestacdo e divulgacdo da timbila acontece no contexto da educacdo
através do uso de plataformas de ensino, e ao nivel dos distritos por meio da realizacdo de
festivais anuais. As escolas possuem grupos culturais sendo que alguns alunos desses grupos

representam as escolas no festival anual M"SAHO.

Para além disso, sdo desenvolidas, a nivel da UNESCO, actidades com vista a promocao e
salvaguarda da timbila, tais como: producdo de guias metodoldgicos, realizacdo de festivais e
intercambios, didlogo entre as diferentes partes ou stakeholders de Zavala. Ainda neste contexto,
de um lado, 0 MEC organizou equipas multissectoriais para trabalharem em coordenacdo, como
caso da introducdo de mdasica nas instituicbes de ensino, por exemplo na Universidade Eduardo
Mondlane (UEM). E o INATUR elaborou revistas, fotos, folhetos e sites digitais para a
manifestacdo ou divulgacdo da timbila. E, de outro lado, as escolas devem optar pela iniciativa
da do uso da timbila como pratica pedagdgica e material didactico para as aulas de educacao

fisica, e criacdo de grupos de cultura.

Em relacdo a pergunta 2, que procurava identificar os mecanismos existem para o envolvimento
dos alunos na pratica genuina de timbila, constatamos que nas escolas a nivel do distrito de
Zavala, os alunos os alunos ndo tém contacto com o instrumento (timbila), tanto que os

contetdos do curriculo local, a escola limita-se apenas falar das cancOes tradicionais da
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comunidade, acompanhadas pelas respectivas dangas, o que acontece devido a oralidade da
mausica tradicional em Mocambique. Aliado a isso, com a insercdo da da diciplina de timbila no
programa do curso de licenciatura em mdsica na UEM, abriram-se novos caminhos e
possibilidades para a existéncia de uma educacdo patrimonial, capaz de levar a sociedade a ter
uma Vvisao sobre as suas raizes culturais de forma mais definida e mais estavel, ao ponto de lhe
conferir o sentido de apropriacdo e de valorizacdo de sua heranca cultural, bem como ensinar a
respeitar a diversidade cultural. Para além disso, ao nivel do distrito de Zavala, a Direccéo de
Servigos Distritais da Educagédo, tem se desenvolvido actividades com vista a envolver os alunos
na pratica da timbila, pese embora os directores das escolas afirmarem que existem poucos
individuos que usam a timbila, porém, sem iniciativa de ensinar os outros devido ao pouco
insentivo social e financeiro.

Quanto a pergunta 3, que buscava saber que accBes sdo desenvolvidas pela escola para a
preservacdo da identidade cultural chopi, as escolas a nivel do distrito em estudo, apontam que
umas das ac¢es foi a criacdo de um grupo musical da timbila, e este funciona tendo duas aulas
duplas semanais e ensaios com cerca de cinquenta alunos anualmente, representando a escola no
festival anual M’SAHO. Outrossim, os alunos tém acompanhado dangas no carnaval em

Quissico, nas festas, missas e casamentos.

Outra ac¢do é levada a cabo pelos Servicos Distritais de Educacdo, Juventude e Tecnologia de
Zavala, onde priorizam algumas acepcOes desenvolvidas nas escolas a nivel do distrito para
capitalizar a preservacdo da identidade do povo Chopi, que tém a ver com: Cria¢do de nucleos
nas escolas, bem como o apoio da UNESCO e da associagdo AMIZAVA.

Na pergunta 4, que pretendia saber sobres as estratégias para a preservacao da identidade cultural
do povo Chopi, constatamos que foram levadas ao cabo actividades consideradas
imprescindiveis para a preservacao da identidade cultural do povo chopi pelos SDEJT de Zavala,
como a aquisigédo de instrumentos tradicionais, realizagdo anual de festivais em cada localidade,
saida dos grupos de timbila para fora do pais. Outrossim, o MEC (2004) refere que uma das
estratégias para a preservacao da identidade cultural do povo Chopi consiste, em primeiro lugar,
em preservar a matéria-prima para o fabrico da timbila. De acordo com este 6rgdo, é imperioso
preservar o Mwenje, que esté ja em processo de extin¢do, e maior difusdo da timbila no sistema
nacional de educacdo. O MEC (2004) refere, ainda, que a era digital arrasta varias faixas etarias

para outras inclinag¢bes, sem cuidarem do que é a sua tradi¢do ou cultura.
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Como esta pesquisa podemos concluir que a manifestacdo e divulgacdo da timbila acontece no
contexto da educacédo através do uso de plataformas de ensino e ao nivel dos distritos por meio
da realizacdo de festivais anuais. Contudo, a abordagem dos aspectos relativos a diversidade
cultural preocupa os educadores mogambicanos visto que, na mesma sala, coexistem alunos de
géneros diferentes, que pertencem a grupos linguisticos, étnicos e religiosos diferentes; com
concepcoes, saberes, temporalidades e espacialidades distintas. Com efeito, a diversidade impde
que se reflicta sobre formas didécticas diferenciadas e inclusivas considerando que nem todos 0s

alunos adaptam-se a procedimentos didacticos monoculturais e hegemonicos.

Concluimos ainda que os dados da pesquisa orientam para que os educadores ndo s6 reconhecam
a diversidade e a valorizem discursivamente, mas, também, considerem criar diversidade nas
praticas de ensino. Deverd, no entanto, ter-se em conta que a diversificacdo das préaticas de
ensino ndo é um empreendimento facil. E, na verdade, um dos maiores desafios da educagio em

sociedades complexas e democraticas.

A escola, enquanto reflexo da nossa sociedade, € um espacgo de encontro de culturas e tem que
ser local, como ponto de partida, mas internacional e intercultural, como ponto de chegada.
Assim, uma escola que pretenda ser de todos e para todos, deve ensinar os seus alunos a viverem

em conjunto, num mesmo universo, onde coexistem diferentes valores (Touraine,1999).

A escola, enguanto reflexo da nossa sociedade, € um espaco de encontro de culturas e tem que
ser local, como ponto de partida, mas internacional e intercultural, como ponto de chegada.
Assim, uma escola que pretenda ser de todos e para todos, deve ensinar os seus alunos a viverem

em conjunto, num mesmo universo, onde coexistem diferentes valores (Touraine,1999).
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APENDICE

APENDICE-1

O presente questionario enquadra-se no trabalho de fim de curso de Mestrado em Educagdo e
tem como objectivo “Analisar o papel da escola no processo da Constru¢io e preservacio
da ldentidade Cultural Chopi: uma abordagem a partir da pratica de Timbila em Zavala”.
Neste contexto, pede-se a sua colaboragéo para efeitos de recolha de informacdo, por forma a
garantir a consecucdo do trabalho. De referir que seré garantido o sigilo e anonimato, e os dados

a recolher serdo somente usados para pesquisa.

GUIAO DE ENTREVISTA / QUESTIONARIO

A DIRECCAO DO SERVICOS DISTRITAIS DA EDUCACAO, JUVENTUDE E
TECNOLOGIA DE ZAVALA

1. Que actividades a SDEJT de Zavala tém realizado para construcdo e preservacao da
identidade cultural Chopi?

2. Que estratégias sdo implementadas a nivel do distrito de Zavala para a implementacgéo da
timbila nas escolas?

3. Nasua opinido, como a escola pode contribuir na preservacdo e manutencédo da timbila?
E de que forma?

4. O que os SDEJTZ tém feito para que a geragdo vindoura reconhega e preserva a
identidade cultural chopi?

5. Que projectos escolares ou iniciativas estdo em curso a nivel do Distrito para permitir o
envolvimento da timbila como pratica pedagdgica?
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O curriculo local (introduzido no ensino primario) tem contribuido para a formacgdo duma
cidadania responséavel e com uma responsabilidade consciente no que diz respeito a
defesa do patrimonio cultural do pais. Qual é sua opinido?

Quais sdo os principais desafios das escolas locais para assegurar a reafirmacédo da
timbila como identidade cultural?

Que dificuldades enfrentam os grupos culturais escolares e/ou locais que se dedicam na
promocao da pratica de timbila no Distrito de Zavala?

O trabalho migratério dos mineiros na Africa do sul teve alguma contribuicéo na
maximizacdo da pratica da timbila. Até que ponto a sua reducdo contribui para a fraca
pratica da timbila?

10.

Que aspectos consideram vantajosos ou desvantajosos com a inclusdo da diversidade
cultural no ensino de alunos?

11.

Para o sucesso deste trabalho, agradecia todo o apoio da direccao na disponibilizagéo de
toda a informac&o relevante e pertinente sob forma de anexos, relatérios, etc.

Dados pessoais e profissionais

Al. Género: Masculino 10  Feminino 20

A2. Faixa etaria: Menos de 25 10 26-30 20 31-35 30 36-40 40 Mais de 40 50

A3. Tempo de servigo: Menosde 1ano 10 la5anos20 6alOanos30 11a15nos40
Mais de anos 50

A4. HabilitagOes literarias: Bacharelato 1  OLicenciatura 20 Mestrado30 Outra40
especifique
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APENDICE-2

O presente questionario enquadra-se no trabalho de fim de curso de Mestrado em Educacéo e
tem como objectivo “Analisar o papel da escola no processo da Construcio e preservacio
da Identidade Cultural Chopi: uma abordagem a partir da pratica de Timbila em Zavala”.
Neste contexto, pede-se a sua colaboragdo para efeitos de recolha de informacdo, por forma a
garantir a consecucao do trabalho. De referir que serd garantido o sigilo e anonimato, e os dados

a recolher serdo somente usados para pesquisa.

GUIAO DE ENTREVISTA / QUESTIONARIO

MINISTERIO DA EDUCACAO CULTURA

1. A timbila proclamada patriménio mundial da humanidade pela UNESCO ¢ orgulho
nacional. No contexto actual, que actividades estdo sendo desenvolvidas pela institui¢éo
no ambito de promocao e salvaguarda da timbila?

2. Quais as causas que contribuem para a fraca manifestacdo e expressdo cultural da
timbila?

3. Um dos factores do desvanecer do patriménio cultural imaterial timbila tem a ver com
escassez de matéria-prima para o fabrico de certos acessorios que a compdem. Que
argumentos pode partilhar connosco?

4. Como olha para o panorama actual da préatica de timbila em Mogambique
comparativamente com o passado?

5. O impacto da globalizagcdo que se regista nas sociedades influenciou de certa forma no
fraco engajamento dos jovens e adultos na pratica de Timbila em Mogambique. Qual é
sua opiniao?
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6. Como estava organizado a préatica de timbila em termos de estrutura politica (poder) antes
do colonialismo, depois do colonialismo e neste momento? Que semelhancas e diferencas
pode partilhar?

7. Quais sdo os principais desafios da instituicdo para assegurar a reafirmacdo da timbila
como identidade cultural?

8. Que estratégias podem ser implementadas para que a pratica da timbila volte a ser uma
referéncia de identidade cultural? Ou como se pode resgatar a identidade cultural?

9. Por ultimo, por favor disponibilize-nos artigos, imagens, entre outros dados que possam
ser relevantes para este trabalho.

Dados pessoais e profissionais

Al. Género: Masculino 10  Feminino 20

A2. Faixa etaria: Menos de 2510 26-30 20 31-35 30 36-40 400 0Mais de 40 50
A3. Tempo de servi¢o: Menosde 1ano 10 la5anos20 6al0anos30 11a15nos40
Mais de 15 anos O

A4. Habilitacdes literrias: Bacharelato 10 Licenciatura 20 Mestrado30 Outra40d
especifique
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APENDICE-3

O presente questionario enquadra-se no trabalho de fim de curso de Mestrado em Educagdo e
tem como objectivo “Analisar o papel da escola no processo da Construgdo e preservacao
da Identidade Cultural Chopi: uma abordagem a partir da pratica de Timbila em Zavala”.
Neste contexto, pede-se a sua colaboragdo para efeitos de recolha de informacao, por forma a
garantir a consecucdo do trabalho. De referir que seré garantido o sigilo e anonimato, e os dados
a recolher serdo somente usados para pesquisa.

GUIAO DE ENTREVISTA / QUESTIONARIO

REPRESENTANTE LOCAL DA UNESCO

1. A timbila proclamada patriménio mundial da humanidade pela UNESCO € orgulho
nacional. No contexto actual, que actividades estdo sendo desenvolvidas pela instituicdo
no ambito de promocao e salvaguarda da timbila?

2. O que sugerem na melhoria da préatica de timbila para que a reconstrucdo da identidade
cultural chopi seja efectiva?

3. Qual é o alcance da educacdo na transmissao da heranca cultural para revitalizar a
timbila?

4. Que estratégias podem ser implementadas para que se possa resgatar a pratica da timbila
enguanto identidade cultural?

5. Quais sdo as relagOes existentes entre a educacéo e a pratica da timbila? E como a escola
pode contribuir na construgéo da identidade do povo chopi?
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6. Que estratégias podem ser implementadas para que a pratica da timbila volte a ser uma
referéncia de identidade cultural? Ou como se pode resgatar a identidade cultural?

7. Por ultimo, por favor disponibilize-nos artigos, imagens, entre outros dados que possam
ser relevantes para este trabalho.

Dados pessoais e profissionais

Al. Género: Masculino 10  Feminino 20
A2. Faixa etaria: Menosde 2510 26-30 20 31-35 30 36-40 400 0Mais de 40 50
A3. Tempo de servi¢o: Menosde 1ano 10 la5anos20 6alOanos30 11al15nos40

Mais de anos 50
A4. HabilitagBes literarias: Bacharelato 10 Licenciatura 20 Mestrado 30 Outra4d

especifique
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Assunto: Pedido de Realizacio de Trabalho de Recolha de Dados = . 7
c1 / 09 / L0l

R1. Dentre actividades que visam promover a timbila, pode se notar equipes multissectoriais a
trabalharem em coordenagio. como caso da introdugfo do curso de Musica nas instituigdes de
ensino, como por exemplo 2 UEM, onde foi considerada como uma das prioridades a ser
introduzida no programa de ensino universitdrio, nio obstante, o INATUR tem sempre
evidenciado esforgos na divulgacfio desta por via de revistas, folhetos e sites electrénicos. E o
que concerne a salvaguarda da mesma o MICULTUR tem orientado acgdio conjunta, envolvendo
pesquisadores de Instituigdes culturais com os investigadores do campo da ecologia, cujos
saberes podem ajudar na preserva¢do e multiplicagio de Mwenje de forma massiva, matéria
prima usada para o fabrico de timbila. Outrossim, sdo feitas visitas técnicas as plantagdes da
cultura de Mwenje, no distrito de zavala, com objectivo de incentivar a continuar com a pratica,
¢ estdo sendo desenvolvidos projectos para registar a marca da timbila local para alem de Criar
comdigdes para a produgdo de um projecto de centro de interpretagao da Timbila com oficinas de
producio, salas de exposi¢#o, salas de ensaios, espagos de venda, para divulgacio e transmissio
de conhecimento.

R2. A Era Digital, arrasta varias faixas etarias para a sua inclinagdo, sem prestarem aten¢do no
que € a sua tradi¢@o ou cultura. A falta de conhecimento de mais valor de Mwenje e da Timbila,
além de usar este como energia vegetal por parte de algumas populagdes, conduz a estas a
praticarem os abates descontrolados destas espécies de planta associadas as queimadas
chamuscadas, todas essas ac¢des fazem com que a Timbila entra em extingio ou fraca

manifestagdo.

R3. Esta situag3io ¢ de extrema preocupagdo, evidentemente os técnicos do sector cultural tem
visitado as plantagdes da matéria prima para o fabrico da timbila. com objectivo de incentiva-lo
no incremento da plantagdo da mesma espécie de arvore denominada Mwenje, para incentivar as
iniciativas que vao minimizar o desvanecer do patriménio cultural imaterial timbila, explicar a
imporidncia da mesma e acgdes que devem ser feitas para minimizar a sua utilizacio como
energia vegetal.

R4. Quanto ao panorama actual da pratica de timbila em Mogambique, com a proclamagio da
timbila pela UNESCO como Patriménio Oral ¢ Imaterial da Humanidade, esta passou a ser
reconhecida a nivel nacional e internacional, desta forma a timbila ganhou mais notoriedade no

Minsstério da Cultura e Turismo. Av. 10 de Novembro n"45. Praceta 1196. Tel. 21303650. Fax. 21306212

87



seio das comunidades chope e os demais admiradores ¢ praticantes, assim estes passaram
organizarem-se em pequenas associagdes ¢ grupos de praticantes para massilicar as suas
expressdes culturais, e usam como fonte de renda ¢ negdcio, para além de transmitirem mais
esses os conhecimentos da Timbila ¢ suas priticas,

R35.Pois, o impacto da globalizagiio influencia de certa forma no fraco engajamento dos jovens e
adultos no que concerne a pritica de timbila em Mogambique, portanto, face a esta situag3o o
ARPAC e UEM, vém desenvolvendo o projectos de salvaguarda desta esta prética em termos de
registo ¢ documentais, para alem de esforgos que stao sendo feitos pelo governo para a partir do
governo distrital ¢ nas instituigdes de ensino do primeiro ciclo scjam inseridos nos curriculos
locais forma de ensinar ¢ ensaiar as timbilas.

R6. Em termos de estrutura politica antes do colonialismo a pratica de timbila nflo assumia uma
séric de medidas de salvaguarda, ndo existia o Ministério da cultura que pudesse realizar uma
descrigho sobre a relevancia da timbila, e nflo havia sido introduzido a timbila no sistema
nacional de educaglio, Depais do colonialismo a timbila nfio era visto como patriménio cultural
imaterial da humanidade, ¢ neste momento partindo do ano de 2005 a UNESCO definiu a timbila
como patriménio cultural imaterial da humanidade, consequentemente pode se notar o introdugiio
da mesma como prioritdria nas instituigdes superior de ensino de miisica, 0 ARPAC como
arquivo para a salvaguarda, ¢ criagdo de mecanismo por algumas entidades para geragiio de
renda, o que dantes nilo acontecia para os praticantes de timbila. A timbila continua sendo aquela
danga e instrumento feito de madeira Mwenje como algo semelhante, e como diferenga na
uctualidade pode-se contemplar a timbila junto com outros instrumentos modernos em cerlos
eventos, a que dantes nfio acontecia, 0s instrumentos eram 86 tipicos ou tradicionais,

R7. A preservagiio do Mwenje, que ¢ a madeira necesséirin a fabricagdio da mbila ¢ que
actualmente se encontra quase em processo de extingio;maior abragencia da timbila no sistema
nacional de educagiio; acgdes de turismo cultural na regifio de zavala, de onde a timbila é a
cultura tipica: mecanismo de geragio de renda para os artistas ¢ construgiio de um centro culiural
temidtico no distrito de zavala, no qual se possa preservar a meméria histérica, produzir-se
instrumentos ¢ leccionar, massificar os festivais de timbila, esses sfio uns dos principais desafios
da instituigio para assegurar a reafirmagfo da timbila como identidade cultural,

R8. Continuagiio da preservaglio da matéria prima (Mwenje); observar as medidas de
salvaguarda da Timbila como Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade dentro dos
parimetros da Convecglio da Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial (2003) ¢ &
Convecglio para Protecgdio ¢ Promogiio da Diversidade das Expressdes Culturais (2005).

R9, Aconselha-se ao estudante, aproximar ds instituigoes de cardcter cultural, como por exemplo:

ARPAC, BIBLIOTECA NACIONAL E ARQUIVO HISTIORICO, acreditamos que nessas ..

instituigdes poderd melhor adquirir véarios artigos relacionados com a timbila.

Minstério da Cultura e Turismo. Av. 10 de Novembro n"45. Praceta 1196, Tel. 21303650, Pax. 21306212
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REPUBLICA DE MOCAMBIQUE
PROVINCIA DE INHAMBANE
GOVERNO DO DISTRITO DE ZAVALA
SERVICO DISTRITAL DE EDUCACAO, JUVENTUDE E TECNOLOGIA
DE ZAVALA

Parecer sobre o trabalho de pesquisa académica

Sendo o SDEJT uma instituigho que tem como objectivo macro a produgiio ¢ divulgagio
de conhecimento através de varias iniciativas, desde as mais tradicionais as
contempordneas, acredita que um trabalho desta magnitude poderd contribuir de forma
significativa no de desenvolvimento da educagio através da inserglo da timbila bem
como & demostraglo cientifica da importincia da cultura local no processo de ensino e
sprendizagem. A ser, somos do parecer favorivel para realizagho desta pesquisa
proposto pelo Senhor Milerte Estevlo Nhacudime, estudante de mestrado na UEM,
pesando o facto de o proponente ser um cidadio natural de Zavala, artista que colabora
¢ doa seu contributo na valorizaglo, divulgagio ¢ salvaguarda do patrimonio historico e
cultura! local, aliado a0 manancial bibliogrifico que o seu trabalho nos proporcionard,

Eluborad por Inoatncio Sdnses Domingn
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MUNICICIPO DE QUISSICO

CONSELHO MUNICIPAL DA VILA DE QUISSICO

l Exmo senhor

| Milerie Esteviao Nhacudime

Notan® A2 /CMVQ/ 00S /2022 Data 12/082022

ASSUNTO: Comunicacdo de Despacho

Pelo despacho do Exmo Sr. Presidents do Conselho Municipal da
Vila de Quissico, datado de (9 Agosto de 2022, atinente ao seu
pedido de informagd@o sobre matéria relacionada com a pesquisa
intulada o papel da escola, comunica-se o seguinte.

" A matéria que V.Excia pretende saber é com o SDJT a qual
vai colher com profundidade.

Assina
Abilio José Paulo

(Presidente do Municioio)

Cordiais Saudagdes.
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& unesco|

Exmo. Senhor

Milerte Estévao Nhacumide
Estudante da Universidade Eduardo
Mondlane

Maputo

Maputo, 27 de Julho de 2022
Ref.: MAP/2022/0LYICLT

Assunto: Pedido da | a
Exmo Senhor,

Acusamos a recepgdo da carta de V. Excia datada de 21 de Julho de 2022, sobre 2
qual agradecemos.

Apraz-nos informar que como vés sabeis, a UNESCO & uma Organizaco das Naghes
Unidas para a Educagao, a Ciéncia e a Cultura e que tem apoiado o Governo de
Mocambique, através do Ministério da Cultura e Turismo, na preservagdo e
salvaguarda do Patriménio Imaterial de Mogambique, a luz da Convengéo da
UNESCO de 2003 para a salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial, a qual
Mogambique & signatario.

Importa, assim, referir que, este apoio tem'sido levado a cabo através de assisténcia
técnica, bem como projectos e diversas actividades de capacitagdo institucional e
pessoal com o objetivo de alavancar a preservagéo da Timbila de Zavala, envolvendo
jovens e criangas, através de acgbes com visla a integragdo do Patrimonio Imaterial
local nos curriculos escolares,

Com o exposto acima, o escritorio da UNESCO em Maputo, congratula V. Excia pelo
trabalho de pesquisa académica que encontra-se actualmente a desenvolver no
ambito da sua formacgdo “0 papel da escola no processo da Construgéo e preservacao
da ldentidade Cuiltural do povo Chopi: uma abordagem a partir da pratica de Timbila
em Zavala', e esperamos que, os resuftados da mesma sejam partilhados com o
publico em geral, e a comunidade do Distrito de Zavala, em particular, como forma de
estabelecer estratégias inovadoras que apoiem o trabalho que a UNESCO tem
levado, para a preservagdo, protecgdo e salvaguarda da Timbila de Zavala,
Patriménio Imaterial de Mogambique,

Desta forma, convidamos a V. Excia a efectuar uma visita as instalagdes da UNESCO
em Mapulto, & data de sua conveniéncia e consequentemente realizar uma pequena
entrevista com a Sr.* Ofélia da Silva, Oficial Nacional do Programa da Cultura em

Mogambique.

Atenciosamente,
Paul Gomis
Representante da /JNESCO em Mogambique
Rua da Frente de Libetacho de
Mocambique, n* 240
Mapuio, Mozambigue
Tel. : 4258 21481700

Fax ; +258 21453431
WWW.LDESCO.0Ng
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Matusse, Sidénio

From: Matusse, Sidénio

Sent: Monday, August 1, 2022 3:43 PM

To: estevaomilerte@gmail.com

Ce: Da Silva, Ofelia

Subject: Pedido de Informagao

Attachments: 20220801 Carta de Resposta a Milerte Nhacumide pdf

Estimado Sr. Milerte Nhacumide,
Esperamos que este e-mail 0 encontre gozando de boa satde.

Em resposta a sua carta enviada & UNESCO, a 21 de Julho de 2022, sobre Pedido de Informacio para colher dados
com vista a dar suporte a sua pesquisa académica, com o tema "0 Papel da escola no processo da Construgéo e
preservagdo da identidade Cultural do povo Chopi: urna abordagem a partir da prética de Timbila em Zavela”,
encontre em anexo a carta de resposta ao seu pedido. Adicionalmente, pedimos que, por favor, indicasse a sua
disponibilidade, Incluinde a melhor hora.

Sem mais do momento, subscrevemao-nos com maior estima e consideracdo. Por favor, ndo hesite em entrar em
contacto para esclarecimento de dividas.

Obrigado!
Melhores cumprimentos,

Sidénio Matusse

Programme Assistont in Cultural Heritage ond Diversity for Peace ond Sustainable Development
UNESCO FU/MAP

240, Rua da Frente de Libertagdo de Mogambique

Maputo - Mozambigue

Tel.: (+258) 21481715

Cal.: (+258) 877438967

LNOLCO OFF

unesco
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AT 318069 60 — Wt

O presente question4rio enquadra-se no trabalho de fim de curso de Mestrado em Educagdo e
tem como objectivo “Analisar o papel da escola no processo da Construgiio e preservagiio
da ldentidade Cultural do povo Chopi: uma abordagem a partir da pratica de Timbila em
Zavala®. Neste contexto, pede-se a sua colaboragdo para efeitos de recolha de informaggio, por
forma a garantir a consecugdio do trabalho. De referir que serd garantido o sigilo e anonimato, e
os dados a recolher sexfio somente usados para pesquisa.

Al (4]
Representante local da UNESCO

I. A timbila proclamada patriménio mundial da humanidade pela UNESCO é orgulho
nacional. No contexto actual, que actividades estdo sendo desenvolvidas pela instituigio
1o Ambito de promogdo o salvaguarda da timbila? & D) Pwﬁ
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2. O que sugerem na melhoria da prética de timbila para que a reconstrugdo da identidade

cultural chopi scja cfectiva? X e
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