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Resumo

Esta tese resulta da pesquisa realizada numa escola de ensino privado, em Maputo, e visa compreender a
pratica pedagdgica dos docentes, em exercicio, e graduados entre 2010 a 2019, no Curso de Licenciatura em
Musica da Escola de Comunicacio e Artes da Universidade Eduardo Mondlane. Este estudo assenta na
teoria sociointeracionista de  Vygotsky. O recurso a teoria sociointeracionista explica-se porque o
desenvolvimento intelectual das criancas ocorre em funciao das interac¢oes sociais e condi¢des de
vida e acreditamos que o conhecimento é fruto de uma constru¢ao e de que o ser humano
constitui-se como sujeito na sua relagdo com o outro, na sua relacio social e sua cultura
caracteriza a brincadeira pela regra, imaginacdo e imitagao, envolvendo os processos de
socializacao e descoberta do mundo. Como procedimento metodolégico, usamos a abordagem Quali-
quantitativa (mista) que, de acordo com Zapeline (2013) preocupa-se em aprofundar o fenémeno
questionando sobre porqué determinado evento acontece e como acontece, pois busca dados de
opinides e percepgoes para quantifica-los. Como técnica de recolha de dados, optamos por
entrevista aberta, questionario e observagao. A amostra é constituida por 40 docentes de musica
e os resultados desta pesquisa mostra-nos que a aplicagao do ladico no processo de ensino e
aprendizagem ¢ feita recorrendo-se a jogos, actividades musicais, brincadeiras e cangoes, seja de
um repertorio de actividades didacticas pedagogicas, civicas, recreativas ou nao. Encontramos
jogos, em que o destaque vai para pratica de futebol, neca, pula corda, para os momentos de
recreagdo, porém, para o uso de materiais reciclaveis, estas actividades vao para a composi¢ao de
instrumentos tradicionais de percussio mogambicanos, ou instrumental Orff entre outras
actividades relacionadas aos jogos que direccionam ao ensino da Musica. Outro elemento nao
menos importante, relaciona-se com a tentativa de introduc¢ao de instrumentos digitais no ensino
da musica, o que permite a leitura e interpretacao de pautas e solfejo ritmico que ja ocorrem na
Escola de Ensino Privado em Maputo, e que, num futuro préximo, podera alcangar mais

institui¢des de ensino privado ou publico para o ensino da Musica.

Palavras-Chave: Pritica Docente; Ludico; Método; Iniciacio Musical.
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Abstract
This thesis results from research carried out at a private school in Maputo, and aims to
understand the pedagogical practice of current teachers and graduates between 2010 and 2019, in
the Music Degree Course at the School of Communication and Arts at Eduardo Mondlane
University. . This study is based on Vygotsky's sociointeractionist theory. The use of socio-
interactionist theory is explained because the intellectual development of children occurs as a
function of social interactions and living conditions and we believe that knowledge is the result of
a construction and that the human being constitutes himself as a subject in his relationship with
the environment. the other, in its social relationship and culture, characterizes play through rules,
imagination and imitation, involving the processes of socialization and discovery of the world. As
a methodological procedure, we use the Quali-quantitative (mixed) approach which, according to
Zapeline (2013) is concerned with deepening the phenomenon by questioning why a certain
event happens, and how it happens, as it seeks data on opinions and perceptions to quantify it.
them. As a data collection technique, we chose open interviews, questionnaires and observation.
The sample consists of 40 music teachers and the results of this research show us that the
application of play in the teaching and learning process is done using games, musical activities,
games and songs, whether from a repertoire of didactic activities pedagogical, civic, recreational
or not. We find games, in which the emphasis is on football practice, neca, jumping rope, for
moments of recreation, however, for the use of recyclable materials, these activities go to the
composition of traditional Mozambican percussion instruments, or Orff instruments among
other activities related to games that aim to teach Music. Another no less important element is
related to the attempt to introduce digital instruments in music teaching, which allows the reading
and interpretation of staves and rhythmic solfeggio that already occur at the Private Education
School in Maputo, and that, in the future In the near future, you will be able to reach more

private or public educational institutions for the teaching of Music.

Keywords: Teaching Practice; Ludic; Method; Musical Initiation.
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CAPITULO I: INTRODUGAO
Esta pesquisa aborda sobre “Pratica Docente no Campo da Iniciagao Musical em Maputo: por
uma Interface do Ludico com a Musica numa Escola de Ensino Privado em Maputo” e visa
compreender a pratica pedagogica dos docentes graduados em Musica: como a educa¢ao musical
tem sido leccionada pelos docentes graduados, as metodologias aplicadas, a relagao entre o ludico
com a musica, as planificagoes de aulas, as estratégias com jogos educativos, as actividades
musicais e as cangdes mogambicanas com orienta¢oes pedagogicas. E relevante afirmar que a
escola em estudo usa um curriculo mogambicano em 50% e estrangeiro (Cambridge) em 50%

contemplando a disciplina de Musica.

A Educagao Musical, no periodo colonial, em Mo¢ambique, era realizada por especialistas de
campo da etnomusicologia. No periodo pos-independéncia, Mocambique nao dispunha de um
Sistema Nacional de Educagio (SNE), contudo, por um lado, havia no pais escolas que
obedeciam ao sistema do regime colonial, por outro lado, existiam escolas das zonas libertadas
assumidas pela Frelimo como um espago de ensaio do modelo que viria a ser o Sistema Nacional

de Educagcao, (Castiano & Ngoenha, 2013).

Em 1977 foi criado o Centro de Estudos Culturais que exerceu suas fungoes até 1982 nas actuais
instalagoes da Universidade Pedagogica em Maputo. Depois de extinto, em 1983, foi oficializada

a Escola Nacional de Musica, que passou a ter seu funcionamento pleno em 1991, (E. N. M,

2011).

Em relagao ao ensino obrigatério, foi tomado como base o plano curricular revisto pela Lei n.°
6/92, e observou-se trabalho educacional dos docentes formados no curso de Licenciatura em
Musica pela Escola de Comunicagio e Artes- UEM. A pratica pedagogica em experiéncia, os
formados no ensino da Musica fomentam o aprendizado musical com cobertura legal
“emprestada” por essa lei, que tem reflectido no avanco do ensino da musica nas escolas do pafs,

no 1° e 2° ciclo, com destaque para a introdugao do canto coral no 3° ciclo.

1.1 Contextualiza¢do da pesquisa
As actividades ladicas, sob uma orientagao pedagogica, sio desafios para a formagio dos
educadores de infiancia. A ludicidade deve estar inserida no método, através da didactica musical
como principal estratégia em todas as actividades da iniciagao musical, segundo as quais, os jogos,
brincadeiras e cancOes despertam curiosidades na crianga, e por meio deles, se relaciona com o

meio fisico e social, desenvolvendo habilidades motoras, cognitivas e linguisticas (Godoi, 2011).
1



A pratica de ludicidade na educagio pode tornar a escola um espago libertador e nao
necessariamente um lugar de resisténcia. Arantes (2017) sustenta que ¢ nas brincadeiras que as
criangas desenvolvem as capacidades de imitagdo, memoria e imaginagdo COmo pressupostos

basicos para aprendizagem.

Pela natureza da nossa linha de pesquisa estar voltada para Tendéncias Contemporineas do Pensamento
Edncacional: Docéncia e Aprendizagem em Contextos Formais e nao Formais, visamos contribuir com a
ampliacao do Plano Curricular Educacional, com propostas estratégicas de trabalho docente, nas

areas afins concernente a educa¢ao musical, voltado para a interface do lidico com a musica.

A pesquisa mostra que o ensino de musica dentro da légica do lidico em Mogambique é uma
realidade, combina-se com uma série de actividades musicais de jogos, cangdes
tradicionais/folcléricas que interagem com instrumentos musicais europeus e instrumentos

musicais mo¢ambicanos.

O ensino da musica introduzido nas escolas é regido pela lei 6/92, que orienta e estabelece o
ensino integrado. A lei tem como objectivo: cultivar o interesse musical na perspectiva do
desenvolvimento da personalidade nos dominios afectivo, estético, cultural, cognitivo e
psicomotor. Entretanto, o sucesso da implementagao da ludicidade na educacao depende de uma
multiplicidade de factores, tais como: recursos humanos, recursos materiais e recursos
financeiros, o que significa que o pais deve se preparar com docentes habilitados para exercerem
a sua pratica de forma eficiente na cria¢ao do ensino da Musica, nas institui¢oes educacionais, por

isso, foi criado o Curso de Licenciatura em Musica na Escola de Comunicac¢io e Artes-UEM.

Essas realizagoes contam com empenho de entidades de diversos niveis com enfoque para
instituicbes do Ministério da Educacdo, em particular, pelo Instituto Nacional de
Desenvolvimento Educacional-INDE, empenhado no desenvolvimento curricular voltado para o

ensino de Musica nas escolas, como disciplina ou actividades extracurriculares.

Em outros pafses, como o Brasil, o ensino da musica é de caracter obrigatério, suportado pela lei
N° 11.769, de 18 de agosto de 2008. Em Moc¢ambique, em 2018 foi aprovada a Lei n.° 18/2018
de Dezembro, Lei do Sistema Nacional de Educacio, resultante da revisio da Lei n.° 6/92,
(promulgada em 1992 em substituicao da Lei 4/83 de 23 de Marco do SNE).Esta Lei determina
uma escolaridade obrigatéria de 9 classes (1* a 9* classe), com objectivo de formar professor
como educador e profissional consciente com profunda preparacao cientifica pedagogica, ética,

moral de educar a crian¢a, o jovem e o adulto com valores da Mocambicanidade (MINEDH



2018), porém, a Educacao Musical esta inserida pela Educacdo Artistica como actividades

extracurricular.

1.2 Formulagdo do problema
O docente tem um papel muito importante na educagao infantil, ele deve buscar conhecimentos e
alternativas, criar um ambiente agradavel e ter a compreensdao de que a musica é importante para
a formagdo da crianca. A crianga ao participar de actividades musicais na aprendizagem,
desenvolve mais habilidades e predisposicio para aprender, interagir em grupos e resolver

diversos problemas,conforme afirma (Bueno 2011).

Dada a minha experiéncia como docente no Curso de Licenciatura em Musica da Escola de
Comunicac¢io e Artes-ECA/ UEM, através da disciplina Pedagogia ¢ Diddctica da Miisica,
trabalhamos métodos que promovem uma aprendizagem significativa na educagao musical. Com
efeito, os estudantes sio encaminhados a olhar para a educa¢ao musical infantil sob uma 6ptica
de ludicidade, porém, no percurso educacional em salas de aulas, os estudantes que sio docentes
de Musica, no ensino primario, tém relatado sobre a caréncia dos recursos didacticos para o
ensino da musica. Diante disso, aspiramos desenvolver um trabalho investigativo pioneiro,
através dos docentes graduados no Curso de Licenciatura em Musica na ECA-UEM, dentre os
quais actuam como docentes, numa Escola de Ensino Privado em Maputo, a apresentar suas
metodologias aplicadas no ensino e as actividades que insere pela interface do Ladico com a
Musica. Certamente, contribuird para o nosso entendimento sobre a pratica docente na educagao
musical, suas experiéncias em delinear o ensino da musica, como também para as pesquisas que

veém sendo desenvolvidas no campo da interface da muisica com outros dominios do saber.

Nesse contexto,a interac¢ao da musica com uma diversidade de conteidos no processo ensino-
aprendizagem motiva e, 20 mesmo tempo, torna 0 momento importante da pesquisa. Por isso, é
primordial compreender como os docentes promovem o ensino da musica relacionado com o
ladico, em que descrevem as metodologias dos pedagogos da Educacao, relacionadas com as
metodologias dos pedagogos da musica. E como as experiéncias dos docentes em trabalhar com
jogos, actividades e cangoes infantis tradicionais/folcléricas mogambicanas cortrelacionam com os
métodos activos dos pedagogos da musica, baseadas nas “Propriedades do Som” distribuidas em
duragdo, intensidade, altura e timbre, até a sua identificacao formal de simbolos musicais em que

compdem a pauta musical para a interpretacao da mdusica. E, finalmente, analisar tal efeito de
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compreender o aproveitamento do potencial ludico em que o docente pode mobilizar e interagir
com o aluno, valorizando o desenvolvimento de aprendizagem de forma conduzida e orientada,
que contribui tanto para a efectividade do raciocinio légico, quanto para o desenvolvimento das

coordenagdes sensoriomotoras no ensinar, tendo como recurso didactico as actividades ludicas.

A partir do conhecimento basico ¢ possivel o docente adaptar as orientagoes didacticas para a
sala de aula no ensino da iniciagdo musical. Face ao problema exposto, a presente pesquisa

esfor¢a-se por responder a seguinte pergunta de partida:

De que forma os docentes de ensino da miisica formados pela ECA/UEM, trabalham o lidico com a miisica

tomando por base das estratégias, o trabalho metodoligico por uma interface do liidico com a miisica emr Maputo?

1.3 Objectivos da pesquisa

A realiza¢do deste estudo tem como objectivos:

1.3.1 Objectivo geral
Compreender a pratica pedagbgica de docentes formados pela ECA/UEM em exercicio na
Educacao Musical, tomando por base o trabalho metodolégico, através de jogos, actividades e

cangdes tradicionais/folcldricas mogambicanas numa Escola de Ensino Privado em Maputo.

1.3.2 Objectivos especificos

e Analisar a pratica pedagogica de docentes formados pela ECA-UEM, tomando
por base o trabalho do lddico, envolvendo jogos, actividades e cangdes

infantis tradicionais/folcléricas mocambicanas.

e Mapear os métodos que, teoricamente, contribuem para uma interface do
lddico com a musica para melhor actuacio e desempenho do docente,

envolvendo  jogos, actividades e cangoes  tradicionais/folcléricas

mocambicanas.

e Caracterizar as estratégias através das quais os docentes promovem a interface
do lidico com a musica, do ponto de vista pedagdgico, numa Escola de

Ensino Privado em Maputo.

1.4 Justificativa



A musica é reconhecida por muitos pesquisadores como uma modalidade que desenvolve a
mente humana, promove o equilibrio, proporcionando um estado agradavel de bem-estar,
facilitando a concentracio e desenvolvimento do raciocinio, em especial em questdes reflexivas
voltadas para o pensamento. Por isso, através da presente pesquisa “Pratica Docente no Campo da
Edncagao Musical em Maputo, por uma Interface do Liidico com a Miisica: numa Escola de ensino Privado em
Maputo”, pretendemos compreender a pratica pedagogica dos docentes graduados em musica:
como a educagio musical tem sido leccionada pelos docentes graduados, as metodologias
aplicadas quanto a relacdo entre o lidico com a musica, as planificagdes de aulas, as estratégias
com jogos educativos, as actividades musicais e as cangdes mogambicanas com orientacoes
pedagdgicas.
1.4.1. Relevancia do estudo

Com efeito, o presente estudo nao visa contribuir para o encerramento da problematica da
musica em Mogambique, mas antes para o seu questionamento e abertura numa perspectiva de
melhoria. Ele ndo ¢, por isso, um ponto de chegada e visa principalmente contribuir para a
compreensao do fenémeno e servir de apoio as novas investigagdes. Acreditamos também que os

resultados do presente estudo podem servir como ponto de partida para o debate académico.

Na perspectiva académica, este tema ¢ relevante porque chama a atencao dos estudiosos,
professores e criticos para o debate, culminando com a produgao de conhecimentos em busca de

solugoes para a problematica da musica.

Do ponto de vista profissional, este tema ¢ importante na medida em que aborda a pratica
docente no campo da educagido musical, podendo servir de elemento para a reflexdo e pesquisa
tendo em vista a producao de evidéncias que auxiliem o desenvolvimento profissional dos

professores da disciplina da musica.

1.5. Estrutura da tese
Estruturalmente, esta tese ¢ constituida por cinco (V) capitulos: No capitulo (I) apresentamos a
introducido. Dentro da introducio fazemos a contextualizacao do estudo, formulacio do

problema da pesquisa, apresentagao dos objectivos que norteiam o trabalho e justificativa.

No capitulo II (Revisio da Literatura) expomos as diferentes visdes de autores que se
notabilizaram nesta matéria o que permite o quadro conceptual contextualizar o entendimento
teérico sobre o ensino de musica dentro da logica do ludico tendo como suporte diferentes
autores que se debrucaram sobre esta tematica. No capitulo III (Metodologia), fazemos a
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discussao sobre o enfoque metodolégico usado nesta pesquisa, razao pela qual, entre outros
aspectos, fazemos uma explicagdao sobre a natureza e tipo de pesquisa, a populaciao e amostra do

estudo, procedimentos de analise dos dados, questées éticas e limitagdo do estudo.

No capitulo IV, fazemos apresenta¢io e discussao dos resultados. Na capitulo V apresentamos as

consideragdes finais e sugestoes.



CAPITULO II: REVISAO DA LITERATURA

Nesta capitulo apresentamos o quadro conceptual que se debruca sobre a pratica docente no
ensino da musica em Mog¢ambique; método, curriculo, diversidade e inclusio, educacio na
iniciagao musical, por uma interface do ludico com a musica. Apresentamos, também, o quadro
tedrico que faz mengao aos pedagogos da musica e suas abordagens metodoldgicas.

2.1 Quadro Conceptual : enfoque na Pratica docente no ensino da musica em Mogambique, Método quanto ao

curriculo, diversidade e inclusdo e Iniciagdo musical por uma interface do Iidico com a musica
2.1.1 Prética docente no ensino da musica em Mogambique

O Curso de Licenciatura em Musica da Escola de Comunica¢ao e Artes-UEM, em Maputo, foi
criado em 2005 e iniciou-se em 2006, com o objectivo de atender a demanda de necessidades de
docentes habilitados no ensino da Musica nas escolas publicas e privadas no Pais pela Lei 6/92,
com objectivos especificos de oferecer uma soélida formagdo no ambito  pedagdgico e
performance artistica, de forma a contribuir para o enriquecimento da vida musical nacional,
formando potenciais interlocutores com diferentes territdrios interlocutores, publicos e privados,

designadamente ao nivel da ac¢ao cultural e educativa.

MINED (2003) apresenta um curriculo sélido no quadro da musica, no que diz respeito a uma
componente tedrica e analitica, oferecendo aos docentes de Miusica a possibilidade de
desenvolverem competéncias na formagdo musical, como processo construtivo que contribui
para uma cultura geral e paritaria sobre musica. Formacao de docentes, estes focados na realidade
africana e, em particular, na realidade mocgambicana, que conhecam a realidade musical e
consigam aplicar os instrumentos tedricos em situagdes novas e analiticas associadas a

Mogambique.

Para o enriquecimento motivador em que constitui a pratica docente, o Curso de Licenciatura em
Musica da ECA-UEM apresenta, metodologicamente, experiéncia sélida no dominio da pratica
musical em geral, de disciplinas praticas de musica; pratica de conjunto de uma performance
musical e de praticas de muisica mog¢ambicana em particular, que tem enriquecido a experiéncia
pedagogica/performativa, atendendo a estrutura curricular quanto aos métodos de ensino, em
que o docente de musica se encontre enquadrado, munido de investigacao na area das artes e de

agentes importantes no quadro especifico, quer a nfvel nacional, quer internacional.

E cada vez mais conciliador uma necessidade premente para a construcao de educacio criativa,
mais imaginativa e emocionalmente mais saudavel inerente ao curriculo musical, em que insere a

inclusio e diversidade, tdo em voga nos termos educacionais que, nesse contexto, contribui pela



pratica docente, para uma integracio no mercado de trabalho, facilita e promove uma construgao
de projectos interdisciplinares e multidisciplinares que poderdo construir parceiros privilegiados

na relacdo com escolas ou outras instituicoes de educacio musical formal.

Nao existe féormula, método melhor, mais correcto ou mais especifico para se dar aula, cada
docente elabora e apresenta o seu método ou ideias praticas que lhes preparem para a ardua
tarefa de leccionar, conforme. Sendo o método o caminho proposto para se chegar a um
determinado fim, é importante termos em mente que quanto melhor, mais racional, funcional e

empregado for, melhor sera o desempenho do docente no processo de ensino-aprendizagem.

Observamos que, na pratica, o docente selecciona seu método de acordo com principios e
b 5
politica educacional, condicionando a realidade da sua area de conhecimento e disciplinas a

leccionar, estabelecidas pelo governo, pelos planos curriculares das instituicbes educacionais.

Os bons métodos sao aqueles que, em principio, permitem obter o maximo de resultados
possiveis e criam liberdade de trabalho aos docentes. Para Mazula (2018), o conhecimento
profissional dos docentes é de tipo praxeoldgico, se constrdi fundamentalmente nos contextos de
trabalho como resultado do vaivém entre uma teoria ¢ uma pratica que a interpreta, a desafia, a
interroga, e, por isso, também a fecunda e faz desenvolver. Para o docente do ensino de Musica,
ha possibilidades de propor através de seus métodos de ensino, alternativas para inclusao de
forma socializadora, em observar as particularidades e objectivos tragados na sua planificagao..
Nao se pode negar que os métodos da musica contribuem muito para o desenvolvimento do
aluno, que através de sons, melodias, timbres e sensibilidades, provoca e manifesta na cultura,

crenca, sentimentos, nas relagoes sociais tdo importantes para o aprendizado na fase escolar.

Ao falar da pratica docente em Mogambique, conforme Mazula, destacamos trés diferencas
nitidas entre o nfvel de ensino superior com os anteriores, primarios e secundario: enquanto
nesses o enfoque do ensino é a formagao do aluno com uma cultura geral para a formacao de
uma consciéncia cidadd e planetaria no sentido de solidariedade com a humanidade,
conhecimentos e habilidades basicos para a vida; no ensino superior, além desses aspectos, o
enfoque é o de gerar conhecimentos e competéncias que habilitem o estudante para o
desenvolvimento geral da sociedade, da humanidade e de si proprio, Mazula (2018). Nio se pode
pensar o ensino superior sem a sua ligacao directa com o desenvolvimento da sociedade. Nao se
pode pensar numa universidade que nao gera conhecimento, o docente na area de ensino da musica
deve também estar atento as diferengas que ira encontrar e se actualizar, trabalhar com base no

planear, ajustes pedagogicos e verificar os resultados no processo de estratégias que culmine com



ensino colaborativo, com educag¢io regular e a educacio especial. Ter um grupo para
compartilhar objectivos, disseminar expectativas e frustragoes, partilhar experiéncias que auxiliem

nas resolugdes de problemas.

Presenciamos a pratica docente, na eficicia da transmissao metodoldgica/pedagdgica do saber, de
forma interdisciplinar e multidisciplinar' dos contetidos da musica com outras areas, que Os
b
. , , . . . 2 . ~
professores interagem através do curriculo de forma transdisciplinar” para com a inclusio e

diversidade.

Para o docente de musica se orientar pelo curriculo, deve-se levar em considerag¢ao tanto a
realidade sociocultural da escola quanto as distintas necessidades dos alunos, pensar na
diversidade escolar e pautar pela premissa de tempo que todo aluno apresenta individualidades.
Observamos que, para esse docente, é necessario tempo, espago e abordagens pedagdgicas
diferentes, de um curriculo flexivel, que atenta objectivos a alcangar, das orientacdes pedagogicas
curricular de inclusio e diversidade. “Flexibilizar o curriculo é democratizar o poder da escolha
sobre os conteudos” (Freire, 2006, p.111). Dentro dessa perspectiva freiriana, no contexto
educacional, uma das praticas educativas criticas é de o docente propiciar condi¢des em que 0s
alunos interajam uns com os outros e todos com o docente, reflectindo a experiéncia de assumir-
se como um ser social e histérico, que significa viabilizar o acesso a educagao, acesso a cultura e a
aprendizagem de forma democratica e abrangente em que a escola ocupa espago importante no

processo de educacio e socializagao das novas geragdes.

Nao torna tarefa facil para o docente, porém, ele sempre se apoiard no curriculo como factor
estruturante na educagdo que permeia sua experiéncia no ensino. O termo curriculo é derivado
do verbo latim curriere que quer dizer percurso a ser seguido ou carreira, Pacheco (2007),
historicamente a expressio vem de uma pratica desportiva, praticada na Grécia Antiga e tratava-
se de uma pista de correr, com o passar do tempo a expressao passou a ter o significado de
carreira de curso ou percurso a ser cumprido, fazendo uma ligagao com Ribeiro, quando se usa a
palavra curriculo existe uma gama enorme de significados, pode ser vista em diferentes
perspectivas, alguns pensam num conjunto de disciplinas de um curso, outros acreditam que seja
o conjunto de experiéncias que o aluno tem sob a tutela da escola, e outros ainda como um
mecanismo por meio do qual o conhecimento ¢ distribuido socialmente. Podemos exemplificar os

diferentes tipos como: Curriculo Formal, tudo aquilo que ¢ fortemente planificado para

! Interdisciplinar e multidisciplinar se prendem 4 disciplina, dialogam entre si.
? Transversalidade, compreende o conhecimento de forma ampla, promove um dialogo entre diferentes
areas (IRIBARYY,2003).
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promover a aprendizagem, e é caracterizado por actividades bem definidas e estruturadas na
escola que constam explicitamente no plano escrito, também conhecido como curriculo escrito,
pois indica os objectivos a serem alcangados e funciona como uma forma de controlo, expressa-
se através de um quadro de horarios e uma estrutura rigida que compéem um ano lectivo, (

Ribeiro,1999).

Curriculo Informal: Nem tudo o que o aluno experimenta no contexto escolar decorre
directamente de um programa de estudo proposto, existe uma parte do curriculo que ocorre de
uma forma ndo tao estruturada. Como o proprio nome diz, o Curriculo Informal inclui outras
actividades que ocorrem no seio da escola informalmente, as quais nao constam no horario
lectivo dos alunos. Estas podem ser actividades estruturadas como nio estruturadas, onde as
intencoes de aprendizagem siao implicitas. As experiéncias que muitas vezes sio chamadas
extracurriculares fazem parte do chamado curriculo informal, como exemplos desse tipo de

curriculo, sdo as actividades organizadas pelo conselho estudantil, convivios, desportos e etc.

Curriculo Oculto: refere-se aos efeitos educativos nao académicos que a escola promove, mas
que nao estdo explicitamente visados pelo curriculo formal, isso pode envolver a aquisicio de
valores, socializacio, manutencdo da estrutura de classes sociais e atitudes de conformismo,
questdes implicitas que sao passadas aos alunos. O curriculo oculto é também chamado por
alguns de curriculo colateral, pois produz algo que nao estava previamente planificado. Os seus
efeitos nao sao directamente visados pelo curriculo formal, mas acontecem, e decorrem da propria
organiza¢ao pedagogica e dos ingredientes constitutivos daescola. Trazemos a abordagem sobre o
curriculo por ser necessario falar de sua importancia na planificagdo do docente como guido que
orienta a pratica docente na missio de ensinar, ou o caminho a percorrer para que os objectivos

sejam alcancados.

Essas teorias do desenvolvimento curricular apresentados para docéncia caracterizam-se pelos
conceitos de métodos tedricos, que enfatizam o ensino aprendizagem, avaliacao, metodologia,

didactica, organiza¢ao, planeamento, eficiéncia e objectivos, (Silva, 2011).

E de realcar que o papel do docente na pratica é criar e estabelecer directrizes para o PEA, desde
a criacao do método, planificagoes tematicas das disciplinas, elabora¢io de planos de aulas,
organiza¢ao das actividades de ensino, a fim de que os alunos possam atingir os objectivos em
relacdo a um conteudo especifico como a musica, tendo como resultados assimilagao dos

conhecimentos e o desenvolvimento das capacidades cognitivas dos alunos.

2.1.2 Método quanto ao curriculo, diversidade e inclusdo
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A década de 1990 trouxe um conjunto amplo de reformas estruturais e educacionais, inspiradas e
encaminhadas por organismos internacionais caracterizadas pelo discurso da “Educagdo para
Todos”, como resultado desse movimento mundial, surge a Declaracio de Salamanca (Espanha,
1994), um dos documentos no processo de reflexdes, discussoes e adopgao de politicas publicas

de apoio a inclusao das pessoas com deficiéncias nas escolas comuns.

Decisbes essas que levam o docente no ambito de educar alunos com necessidades especiais, da
visao, audi¢ao, distarbios psicossomaticos, altistas, retardados mentais e outros aspectos pela
inclusdo nas instituicdes de ensino, a buscar conhecimentos que enriquecam seu programa em
como trabalhar, e ensinar, tendo como recurso a Musica, disciplina essa de grande importancia
para a valorizagdo destes seres, por meio da alegria sugestiva que lhes proporciona o ladico por
uma interface da musica, de recreagao bem dirigida, servindo e ajudando-os a se adaptarem as

proprias condi¢oes do meio em que ocorre o ensino.

A Musica, no seu campo pedagogico e didactico, faz uma fusio da necessidade que o aluno com
necessidades especiais tem no seu aprendizado, de forma a ir de encontro com as metodologias
que o docente necessita para o ensino do aluno com necessidade especial. O discurso da inclusao
e diversidade propde a sociedade uma escola nova mais aberta, diversa e integral, tornando o
espaco escolar mais colorido e rico em aprendizagem. Estdo em alta as principais ideias relativas
ao Curriculo, a Diversidade, e a Inclusio, mediante leis que regulamenta a inclusio nessa
instancia, sendo relevante a disciplina de Musica nas escolas pelo curriculo escolar ocupar um
papel importante na vida social e educacional da comunidade, proporcionando uma interven¢ao

nos processos de ensino e aprendizagem (Costa, 2015).

Virios sao os discursos relacionados ao “Ser Humano”, que passaram a perder espaco,
permitindo emergir um novo discurso em prol do respeito a diversidade (social, cultural, género,
sexualidade, raca, etnia, religiao, lingua, etc.) e a inclusio de todos. Portanto, numa mesma sala de
aula encontramos alunos oriundos dos mais diversos segmentos sociais, com diferentes

condi¢oes econdmicas, etc.

A escola é uma entidade que tem por funcao principal educar e ensinar de modo organizado, uma
populacdo com caracteristicas proprias de idade, de saberes e de experiéncias (Gongalves, 2019)..
Com essa especialidade, os gestores das escolas, docentes e todos interagidos na educagio devem
buscar caminhos para uma pratica educativa que contemple a diversidade e que oferega condi¢oes

de aprendizagem para todos os educandos, em especial a musica.
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Por essa tendéncia actual, é necessario dar sentido as aprendizagens de ensino musical e criar um
modelo de curriculo integrador que traduza em especial as preocupagées com a
interdisciplinaridade da musica, e propor validagio em situagdes em que o ingresso do educando
propicie uma transdisciplinaridade, na busca do conhecimento em que o educando aprenda de
forma significativa. A inclusdao além de criar acesso do educando, a escola favorece um processo
onde o possa vislumbrar condi¢oes reais de aprendizagem. Para Gongalves (2019), a educagao
inclusiva ¢ o mesmo que buscar incluir todos os alunos no processo de ensino-aprendizagem,
impedindo a segregaciao com a finalidade de atender a todos de forma igualitaria, independente de
ter ou nao condi¢bes peculiares de aprendizagem. Na inclusao destaca-se a importancia do
docente ser quem direcciona varios factores, como quem organiza a sala de aula, guia e orienta as
actividades dos alunos durante o processo de aprendizagem para a aquisicio de saberes e
competéncias e. nesse contexto, o professor deve estar comprometido com a educagdo desse

aluno.

O acesso a educagao ¢ um direito documentado pelas Nagoes Unidas (ONU) como gratuito e
obrigatorio. Quanto ao “Direito a educagao”, esse estatuto apresenta quatro principios referentes
ao Pacto Internacional sobre os Direitos Econémicos, Sociais e Culturais, como disponibilidade:
O Estado deve ser o provedor do recurso que assegura escolas do Ensino Basico paratodas as
criangas em idade escolar. O acesso as instituicoes educacionais tanto para meninos e meninas,
quanto para mulheres e para homens no direito de igualdade sem discriminagdo. Quanto a
Aceitabilidade a Declara¢ao Universal no Art.26° dos direitos humanos de 1948, designa escolas
em conformidade com critérios minimos de aceitagao tanto para pais como para filhos. O Estado
também supervisiona e orienta estabelecimentos de ensino privado. O sistema de ensino deve
manter adaptabilidade tendo em consideraciao o interesse da crianga. Relacionado as “Politicas
Internas Nacionais da Educacio”, através do Ministério da Educagdo, (2004), surge em
Mog¢ambique o novo Plano Curticular do Ensino Bésico que reformula a lei 4/83, de 23 de

Marco, revista em 1992, pela lei 6/92 de 6 de Maio.

Os docentes nos tempos actuais lidam com altas habilidades, tanto na inter-relagdo dos
curriculos, métodos e planos que também envolvem actividades artisticas como a educagao
musical de forma interagida, quanto na diversidade e inclusao. Cabe aos envolvidos desenvolver a
diversidade, promover ac¢des de aceitagao, respeito, dialogo, cooperacgao, flexibiliza¢ao tanto na
adaptacao curricular quanto na formacao docente, de forma ampla e continua, por uma interface
do liddico com a musica. Essa complexidade da docéncia e a necessidade de adequar a formagao

inicial de educadores e professores a “escola” actual esta na base da aprovacio de um perfil
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geral de competéncia para a docéncia, por um ensino integrado (Decreto-lei n® 240/2001, de 30

de agosto).

Mogambique esta actualmente a viver um momento de implementagdo de reformas em todos os
nfveis da Educagdo (desde o Primario até o Superior), uma vez que temos alunos com
“Necessidades Especiais” inseridos desde as escolas primarias, secundarias e até nas Faculdades, é
de fundamental importancia que a Educacao Musical esteja integrada nesse momento em que
buscam formas através de cursos para a docéncia, e orientar o docente para as novas propostas
curriculares. Tais reformas estdo a ser motivadas por razdes internas relacionadas com a
adequagao dos curriculos aos docentes e alunos, em contextos de ensino e de aprendizagem
tipicamente mog¢ambicanas, em simultaneo, a essas reformas ha motivagdes externas
influenciadas pela internacionalizagao curricular a acontecer em quase todo mundo, a tio popular

globalizagao.

2.1.3 Iniciagdo musical por uma interface do Iidico com a Mdsica
A educagdo musical, na sua fase inicial, deve representar para a crianga uma verdadeira
brincadeira e através dessa recreagdo de forma orientada, havera um aprendizado, em que
determina no campo musical uma diferenciagdo de fontes sonoras que estabelece uma acgao
ritmica de forma harmonizada e metodolégica permitindo o desenvolvimento da inteligéncia e a
canalizacio da sensibilidade infantil. A Musica, ou cancdes infantis, tradicional-folclérica®,
interagida a jogos e actividades (brincadeiras educativas), denota uma riqueza de experiéncias
passada de geracdo a geragdo, que se pauta na transmissao da cultura urbana e folclérica rural de
forma a preservar os usos e costumes por meio da tradi¢ao oral. “Ver-se-4 que, em cada época, os
valores, a visdo de mundo, os modos de conhecer a ciéncia ddo suporte a pratica musical, a
ciéncia da musica e a educagao musical” (Fonterrada, 2008, p.27), de forma que a musica é

considerada, por diversos autores, como uma pratica_cultural e humana, inserida na iniciagao

® Tradicional — comportamentos costumeiros, incorporado aos usos, habitos e costumes, com a
transmisséo da cultura de uma geracdo a outra. A musica tradicional mogambicana tem caracteristicas bantu e

influencia arabe, criada para acompanhar cerimonias sociais

* Folclore — Ciencia das tradicdes, conjunto de manifestaces artisticas, dos usos e costumes, por meio

da tradigdo oral
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musical no aprendizado da crianca que se da, por uma interface’ do lddico com a musica, no

processo ensino aprendizagem da Musica.

Entendemos que as praticas ladicas de jogos, actividades musicais e cangdes na iniciagao musical,
por essa interface, devem produzir no aluno, através da ludicidade, prazer que estimulam a
actividades sensoriais da harmonia, do ritmo, da melodia e do som, que contribuem na
criatividade do aluno, relacionado, nesse contexto, com a demonstracio de conhecimentos e o

professor, como mediador no ensino, conforme descreve o pedagogo Vygostisky (1896/1930).

Por essa interface que no uso comum da palavra, é o ponto do qual duas substancias, area ou
superficie se encontram conectadas, em que ambos se completam, ou seja, faz com que,
entendam e se comuniquem e se conectem entre si (Dicionario Oxford) como o lidico e a

musica, gerando a interdisciplinaridade no ensino da musica.

Por essa interdisciplinaridade, o lddico para Jean Piaget (1978) retrata em defender que o jogo-
ladico é base fundamental na vida da crianga para o seu desenvolvimento. A brincadeira no
mundo da crianca faz parte do seu processo natural e de criagdao, ¢ mais um dos recursos que o
educador musical pode utilizar em sala de aula permitindo que o individuo aprenda de forma
ladica, pois a brincadeira dentro de um processo de ensino e aprendizagem, enriquece as relagdes
sociais e culturais entre aluno-aluno, entre aluno-professor, entre os membros da ac¢ao educativa
na escola, entre escola-comunidade. A propodsito da combinagao dos jogos ludicos, Piaget afirma
que 0s jogos nao sio apenas para fins de entretenimento, como ja mencionamos, eles contribuem
para o desenvolvimento intelectual, fisico e mental das criancas, fazendo com que as mesmas
assimilem o que percebem da realidade, isto é, ela ao brincar retém conhecimentos e pode

transformar e assimilar a realidade.

Para a educagao no ensino inicial da Musica, o ambiente em que vive a crianga exerce sobre
ela influéncia decisiva em seu desenvolvimento global: fisico, psicologico, espiritual e
intelectual. Segundo Souza (2008), o ideal ¢ iniciar o aprendizado musical simultaneamente com o
processo de alfabetizacdo, por volta dos seis ou sete anos de idade, fase em que a constitui¢ao
fisica comega a se tornar favoravel. Sendo assim, uma questao a ser considerada na educagio
referente as ac¢oes planificadas pelo professor quanto a inicia¢io musical, por uma interface do

lddico com a musica, para o aluno, que ¢ levado a uma escola maternal ou jardim de infancia, em

® Interface — Area em que coisas diversas, ciéncia ou dois departamentos como o ltdico e a mdsica ou

duas ciéncias interagem. Oxford Languages.
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que o ensino da musica age como recreagao educativa, socializando, disciplinando, desenvolvendo

a atengao e sempre aceita com alegria pelo aluno na sua iniciagdo musical.

Med, (1996, p.11) define a musica como “A arte de combinar os sons simultaneos e
sucessivamente com ordem, equilfbrio e propor¢ao dentro do tempo”, embora nem sempre seja
feita com esse objectivo, pode ser tida como uma forma de arte, considerada por muitos como
sua principal fun¢ao. Nao se conhece nenhuma civilizagdo ou agrupamento que nao possua
manifestacdes musicais préprias. B uma linguagem organizada pelo ritmo, pela melodia e pela
harmonia que desperta no ser humano uma resposta emocional. Observar e sentir gestos e
movimentos com vibragoes sonoras, nas propostas educativas musicais pelos pedagogos da
musica, conforme aspectos acentuados por Fonterrada (2008) sdo actos de primeiro contacto
com o mundo, como base e principio, segundo Med (1996), para a iniciagdo musical infantil, é
necessario que essa seja feita através das propriedades do som de actividades, jogos e cangdes que
entrelagam por uma interface de tais elementos lddico com a musica. Para Rosa (1990), as
propriedades do som sdo referéncias como caracteristicas e base alicercadas em fundamentos
principais no ensino da musica baseados na: Altura; Andamento; Duragao e Timbre,
comparadamente a estudos referentes aos métodos dos pedagogos da Musica, como Dalcroze e
Orff, que assentam em cinco conceitos principais: Ritmo (movimento), Altura, Dinamica, Timbre

e Duracao pela qual se vivencia e relaciona a musica, comegando do facil para o mais elaborado.

E interessante observar na natureza que, tudo o que esta a sua volta, “O universo vibra em
diferentes frequéncias, amplitudes, duragdes, timbres e densidades, que o ser humano percebe e
identifica, conferindo-lhe sentidos e significados” (Brito, 2003, p. 9). Com essa defini¢ao de Brito, a
variedade de sons existentes no mundo e as suas qualidades classificadas como: altura, duragao,
intensidade, timbre e sua densidade, resulta em variagoes que cada objecto ou determinada voz
que uma pessoa ecoa torna-se algo unico e diferenciado, em agrupamentos de sons de menor para
o maiot, tudo proporcionado por frequéncias, vibragdes de variados tempos e forca. Esse
contacto com a natureza, relacionado ao som, inicia desde a formacido do bebé no ventre da mie,
a propria respiracao da mae gera sonoridade para o bebé.

“O envolvimento das criancas com o universo sonoro comeca

ainda antes do nascimento, pois na fase intrauterina os bebés ja

convivem com um ambiente de sons provocados pelo corpo da
mae”. (Brito, 2003, p.35)

O primeiro contacto com os sons, ¢ ainda bebé no ventre da mae, tanto pelas musicas cantadas
ou pelas vozes dos pais ou quando ja crianga crescida cria uma relagio sonora de comunicagao

natural, desenvolvendo a personalidade, sentimentos e compreensio da musica.

15



“Os momentos de vivencia sonoro-musicais favorecem o
desenvolvimento afectivo e cognitivo, bem como a criagao de
vinculos fortes tanto com os adultos quanto com a musica”.

(BRITO, 2003, p.35)
Com essas interpretagdes podemos relacionar o que, Vituri (2014) no seu trabalho intitulado “ A4
importancia  do  lidico  na  edncagio infantil” traz a reflexdo mostrando que os jogos,
brincadeiras/actividades infantis e cancoes tradicionais/folclorico sio elementos estruturantes
que se manifestam no processo da socializagao das criangas, e como base na inicia¢ao musical de

principio deve-se trabalhar as propriedades do som, que sdo as caracteristicas principais do som:

A Altura; Duracio; Intensidade e o Timbre.

E para tal trazemos o que se estabelece cada uma dessas propriedades, Med (1996), como base,
tdo necessarias a iniciagdo musical do aluno no processo ensino aprendizagem. A Altura, é a
propriedade da distingdo dos sons de acordo com suas alturas. Podem ser graves, médios ou
agudos. Em musica, altura refere-se a forma como o som percebe a frequéncia, isto ¢ do numero
de rotagdes que um corpo vibratorio necessita para produzir um determinado som. Assim, tanto
mais agudo é um som, quanto mais elevada for a sua frequéncia. A Intensidade é o grau de forga
com que sao produzidos os sons musicais. Eles podem ser fracos ou fortes, alguns autores os
definem também como som forte ou som piano. Intensidade em acustica e musica refere-se a
percepcao da amplitude da onda sonora. O ouvido humano s6 consegue perceber sons entre
aproximadamente 20Hz e 20.000 Hz. Para a Duragdo do tempo, é a sensagdo do tempo que um
som dura ao ser produzido. Assim, os sons podem ser longos ou curtos. O Timbre é a propriedade
que permite distinguir os sons musicais entre tantos outros. F pelo timbre que sabemos se o som
vem de um violino, de uma flauta, de um piano ou de uma voz humana. Ea caractetistica sonora
que define que um som foi produzido por um determinado instrumento musical e que nos
permite diferencia-los. De forma simplificada podemos considerar que o timbre é como a
impressao digital sonora de um instrumento, por ser a qualidade que permite distinguir varios
tipos de sons. Essas propriedades da Musica é base na formac¢io musical do aluno, por uma
interface do lidico com a musica, que permitem interagir com metodologias musicais das

actividades, jogos e cang¢des de forma interdisciplinar dos contetdos do ensino da Musica

Sendo uma questao importante a ser considerada nas acgoes planificadas pelo docente de uma
optica da interface do lddico com a musica, sobre a questdo do papel de docéncia na educagao
musical infantil; Silva (2011) no seu trabalho intitulado A vivéncialiidica na pritica da educagao infantil:
dificuldades e possibilidades expressas no quotidiano da professora, aborda como os docentes de educagao

infantil trabalham o lddico em seu quotidiano escolar, com orientagdes didacticas de forma a
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proporcionar aos alunos uma vivéncia ladica, rica em experiéncias, com actividades, jogos e
cancoes didacticas orientadas e com objectivo no aprendizado em vivenciar e fazer musica. A
interface do lddico com a musica, conforme Piaget (1978), apresenta o aprendizado relacionando
as actividades cognitivas com jogos e brincadeiras educacionais, e aos pedagogos da musica da
forma em que orienta tais ac¢oes pedagdgicas no ensino da musica, estas planificagdes mais
auxiliam no desenvolvimento infantil contribuindo para superar as dificuldades de aprendizagem:
concentragao, aten¢do, raciocinio e promovendo a constru¢do ou potencializacio de
conhecimentos. Desta forma, fica a evidéncia da importancia de se ter estratégias didactico-
metodologicas, tempos e espacos planejados para ampliar a curiosidade dos alunos e possibilitar
que eles fagam correlagdes dos conhecimentos, permitindo as colocagbes das actividades musicais

oriundas da interface do lidico com a musica.

Em seminarios, oficinas pedagdgicas musicais e em aulas de Pedagogia e Didactica da Musica, na
ECA/UEM, designa uma riquissima experiéncia de trabalhar a constru¢io de instrumentos
musicais da bandinha ritmica Orff (1954) e a construcdo de instrumentos sonoros tradicionais
mog¢ambicanos, como por exemplo: o chiquitsi que é um instrumento do sul tradicionalmente é
usado s6 por mulheres; as chicotelas; os chocalhos ou maracas de madeira; latas com variedades
de sementes dentro; tambor de plastico ou de madeira; xilofone “Instrumento musical tradicional
dos chopes” (Dias, 1986, p.28). Os instrumentos musicais tradicionais mogambicanos tais como:
batuque, cocos e pauzinhos e outros instrumentos que como corpos de ressonancia assimilam
também aos da Bandinha Ritmica Orff, dentro da proposta metodoldgica didactica do pedagogo
Carl Orff | que “ Orff, trabalha a sonoridade através dos sons, em que as criangas sao levadas a
tocar desde o inicio, em conjunto, instrumentos sonoro” (Fonterrada, 2008, p.162). O
instrtumental sonoro mog¢ambicano possui uma dinamica que faz imergir numa sonoridade
poderosa que motiva a executar musica em grupo de forma socializador de desenvolvimento
cognitivo desde os primeiros estagios da faixa etaria, nesse contexto relacional de instrumentos
sonoros, de percussao mogambicanos, com os instrumentos sonoros de percussao Orff, se faz
necessario relacionar a categoria dos instrumentos sonoros e sua nomenclatura. Relacionado ao
inicio da aprendizagem musical , a nomenclatura de tais instrumentos na organologia tem em
conta o material utilizado no seu fabrico: madeira, barro, ferro, pedra, etc. classificados em
Mogambique no campo da etnomusicologia, pela categoria de Idi6fonos, Membranéfonos,
Cordofonos e Aerdfonos, cuja classificagao em instrumentos Idiéfonos sao os: xilofone, timbila,
marimba, pauzinhos, ferrinhos, triangulo. Os Membran6fonos sao os que produzem o som pela

vibragao de uma membrana como os tambores. Os Cordofonos produzem som através da
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vibragao de uma corda ou cordas, como viola e xitende. Os Aer6fonos, produzem som através de
vibragao de coluna de ar, como exemplo as flautas, que para os alunos ao construir parte destes
instrumentos, inspira tanto ao docente, quanto ao aluno a interpretar cangdes infantis

tradicionais/folcléricas numa experiéncia ludica da interface com a musica Dias (1980).

Ao observarmos como vem sendo desenvolvida a iniciagdo musical em outros paises, como no
Brasil, em Portugal, e aqui em Mogambique, a exemplo da linha de trabalho metodolégico de
pedagogos da musica em que incorpora toda a riqueza e todo potencial cultural que a educagao
musical proporciona na capacidade de criar e recriar, percebemos que hd a necessidade de maior
énfase dessa interface no contexto educacional mogambicano. A implementa¢io do actual
Curriculo do Ensino Primario trouxe inovagdes com o objectivo de melhorar a qualidade de
educacio. Contudo, as actividades de interface do lidico com a musica sdo pouco contempladas
podendo se afirmar, efectivamente, que os docentes do I° Ciclo do Ensino Basico nio exploram
convenientemente a musica e seus recursos didacticos afins para o ensino e aprendizagem como
orientam os pedagogos da musica. Em sua pesquisa, Sitoe (2016), aborda sobre uma colectinea
de cancOes infantis, compilada pelo Prof. Arlindo Dias Siquice e publicada em 1980 pelo
Ministério da Saude, intitulada “Cancioneiro de Cangoes” na qual contém cangoes didacticas, de
alguns pafses como Portugal, Brasil e de varias provincias de Mogambique, algumas em portugués
e outras em linguas locais que podem ser usadas como ferramentas de trabalho pelos professores,
porém, quando se visitam as escolas ndo se encontra, entre os livros utilizados para a planificacao

das aulas, as can¢oes nele contidas, tao pouco o cancioneiro tem sido usado para a leccionagao.

2.2 Quadro tedrico
Virias sio as perspectivas que dialogam na constru¢do de um significado consensual. Neste
trabalho, debru¢amo-nos sobre os pontos de vista desses autores em volta dos métodos e
estratégias de ensino e aprendizagem da Musica, em que apresentamos conceitos de alguns

termos julgados importantes para a compreensao desta pesquisa.

A musica é considerada como uma pratica cultural e humana. Nao se conhece nenhuma civilizagao
ou agrupamento que nao possua manifesta¢cdes musicais proprias. Retomando Med (1996), a
musica pode ser entendida como “arte de combinar os sons simultaneos e sucessivamente com
ordem, equilibrio e propor¢ao dentro do tempo”. Embora nem sempre seja feita com esse
objectivo, a musica, além de ser uma forma de arte, é portanto uma linguagem organizada pelo

ritmo, pela melodia e pela harmonia que desperta no ser humano uma resposta emocional,
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relacionado a educa¢do no ensino inicial da Musica. O ambiente em que vive a crianga exerce
sobre ela influéncia decisiva em seu desenvolvimento global: fisico, psicoldgico, espiritual e

intelectual.

A educagao, na sua fase inicial, deve representar para a crianga uma verdadeira brincadeira e
através dessa recreacao, havera diferenciacdo sonora, ritmica e intensidade que devem ser
orientadas permitindo o desenvolvimento da inteligéncia e a canalizagao da sensibilidade infantil,
principal argumento em que o docente tem um importante papel mediador para com o aluno na
educacdo musical, a razdo pela qual apresenta a teoria do desenvolvimento de Piaget, quanto ao
ladico, através da mediagdo de Vygostsky, que enquadra teoricamente a concep¢ao da Pratica
Docente no Campo da Educagao Musical em Maputo: Por uma Interface do Ludico com a

Musica, especificamente os jogos, actividades musicais, can¢des tradicionais/folcloricas.

O psicologo bielorusso Lev Semenovick Vygostsky foi o pensador importante criador da
metodologia Soéciointeracionista, o pioneiro na percep¢ao de que o desenvolvimento intelectual
das criangas ocorre em funcgao das interac¢Oes sociais e condi¢des de vida, ele acreditava que o
conhecimento ¢ fruto de uma construgao e de que o ser humano constitui-se como sujeito na sua
relagio com o outro, na sua relagdo social e sua cultura caracteriza a brincadeira pela regra,

imaginacdo e imitagao, envolvendo os processos de socializa¢ao e descoberta do mundo.

Sua criagdo surgiu na primeira metade do século XX. Para ele, a brincadeira na constitui¢io dos
processos de desenvolvimento e de aprendizagem estimula a criatividade e novas possibilidades
de interpretagao da realidade e construcdo das relacOes sociais. No Brasil, este tipo de ensino
comegou a ser difundido nas escolas na década de 70, quando a teoria de Jean Piaget, o
Construtivista, comegava a fazer parte deste contexto. Desde entdo, surge o movimento que tem

uma visao diferente das escolas tradicionais da época, focando no aluno o centro da aprendizagem.

O método Construtivista de Piaget organiza a aprendizagem de acordo com as etapas do
desenvolvimento mental, privilegia actividades que levam o estudante a aprender a aprender, e
valoriza os conhecimentos anteriores do aluno. O método Séciointeracionista ¢ similar ao
construtivismo, com énfase na dimensdo sociocultural do estudante pela faixa etaria e aos
métodos dos pedagogos da musica aqui mencionados, indicado para desde a iniciagio da
educacdo infantil até o ensino médio de forma que transparece o ensino estabelecido entre
educadores e educando. A teoria Séciointeracionista se manifesta e pode estar presente. A
metodologia de ensino Séciointeracionista, segundo Souza (2008), defende que factores organicos

e ambientais exercem influéncia no processo de desenvolvimento dos seres humanos, inclusive

19



em sua formacaoeducacional. E uma teoria da aprendizagem com o foco na interacgao, pela qual
a aprendizagem acontece em contextos historicos, sociais e culturais, assim como o

conhecimento real da crianga é o ponto de partida para o conhecimento.

A concepeao de sujeito que nasce desta teoria é daquele que ©nstréi o seu conhecimento através
da interacgdao social ao longo de um processo historico, cultural e social. Nesta perspectiva,
comparando as actividades com a metodologia dos Métodos Activos, pela qual descrevemos a
esséncia dos pedagogos como: o Suico Jacques Dalcroze (1865-1950) que, propde “Uma
educacido musical, relaciona a musica ao movimento corporal (Ritmica), desenvolvendo a area

fisica, afectiva, intelectual e social”. (Del Bianco, 2007 p.27).

Carl Orff, autor da proposta que combina musica e danga, trabalhando com ritmo da fala,
actividades vocais e instrumentais, bandinha ritmica, eco sonoro: pergunta e resposta, dentro das
propriedades do som; ;Zdltan Kodaly a experiéncia musical antes da teoria, criatividade,
movimentos corporais, desenvolvimento intelectual e emocional, sdo elementos que pertencem
a abordagem proposta por Kodaly; A pratica vocal em grupo, o treinamento auditivo e o solfejo
sao actividades centrais para esta metodologia e a musica folclorica ¢ fundamental no método
Kodaly, que pode ser aplicado a diferentes experiéncias culturais em educagao musical. Shinichi

Suzuki baseou sua proposta pedagogica na aquisi¢ao da lingua materna. (Fonterrada, 2008).

2.2.1 Pedagogos da musica e suas metodologias
A experiéncia directa com a musica a partir da vivéncia de diversos elementos musicais ¢ o que
caracteriza os métodos activos de educacao musical. Nesta perspectiva, o aluno participa
activamente dos processos musicais desenvolvidos em sala de aula, processos estes que dao
oportunidade ao contacto com varias dimensdes do fazer musica. De certa forma as
metodologias, ora apresentadas, sio consideradas activas porque todas elas descartam a
aproximac¢ao da crianca como procedimento técnico ou teorico, preferindo que entre em

contacto com ela como experiéncia de vida (Fonterrada, 2008).

O critério de seleccao dessas abordagens se da pelo facto de serem pensadas nao sé para o espago
escolar, mas também porque véem no ensino de musica uma oportunidade de fazer e pensar a
musica, através de suas metodologias consideradas activas, em que o professor de acordo com
sua realidade em relagao a estrutura de local, de instrumentagao, grupo de destino e também das
intengoes, adaptar-se-a a esses métodos em busca de proporcionar o melhor ensino de qualidade

baseada principalmente na experiéncia de seus alunos. Para melhor compreendermos as
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abordagens dos pedagogos da musica, na qual inspiramos nossa pesquisa e trabalhamos na
disciplina de Pedagogia e Didactica da Musica, no Curso de Licenciatura em Musica na
ECA/UEM, citamos e correlacionamos em cada fase da aprendizagemmusical a metodologia dos
pedagogos da musica dos métodos activos como: o suico Emile Jacques Dalcroze (1865-1950),
hungaro Carl Orff, (1895-1982), da Hungria Zoéltan Kodaly (1882-1967), o japonés Shinichi
Suzuki (1898-1998), ao estudar os principios encontrados nas propostas pedagdgicas dos
considerados pedagogos musicais activistas do século XX, constatamos muitas possibilidades de
interpretagao de suas ideias, da qual se podem extrair subsidios para propostas educacionais

adequadas a escola.

Apresentamos esses quatro pedagogos da musica e dos métodos activos de educagio musical,
sendo os mais importantes para essa pesquisa, por se tratar de Actividades, por uma interface do
lddico com a musica em que Dalcroze tem sua metodologia na ritmica, Orff voltado para o
instrumental sonoro relativo a percuciao, Kodaly atenta para o canto, e Suzuki pela interpretagdao
da pauta musical pelos instrumentos musicais, por uma constru¢ao de conhecimento pedagdgico

em que suas metodologias contribuem para o aprendizado do aluno na iniciagao musical.

Esses profissionais trazem conteudos musicais com novas ideias, mudando os fundamentos do
pensamento pedagdgico e educativo. Essas mudangas repercutem no ensino da musica através de
alguns musicos e educadores, Jacques Dalcroze (1865-1950), Carl Orff (1895-1982) Zoltan Kodaly
(1882-1967). A partir de métodos precisos, as suas propostas pedagogicas inovadoras langaram as
bases da educacio moderna baseados na interface do lddico com a musica, facilitando a
interac¢ao e a diversidade no processo ensino-aprendizagem, contribuindo para o
desenvolvimento do raciocinio légico e das coordenagdes sensoriomotoras, em que, cada um
deles desenvolveu propostas para o ensino de musica em seu respectivo pafs, sendo tais propostas

aplicadas em outros contextos de outros paises Fonterrada (2008).

2.2.1.1. Emile Jacks Dalcroze
O Suico Dalcroze realizou seus estudos em Paris e no conservatorio de Genebra, periodo em
que, (1892-1910), desenvolveu a Eurhythmics de treinamento musical com o objectivo de criar,
através do ritmo, uma corrente de comunicagdo rapida, regular e constante entre o cérebro e o
corpo, transformando o sentido ritmico numa experiéncia corporal e fisica. A ritmica de
Dalcroze, ndo era um fim, mas um meio que deveria ser base para a educacao da crianga, como

também do estudo da musica: a pratica de movimentos corporais desperta no cérebro imagens.
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Quanto mais fortes sao as sensagdes musculares, mais claras e precisas sio as imagens e, por

consequéncia, o sentimento nasce da sensagao.

Pioneiro dos métodos activos em educagdo musical, virtuoso pianista e improvisador, Dalcroze
cedo deu-se conta de que faltava aos alunos a coordenagao entre olhos, ouvidos, mente e corpo
necessarias para uma correcta aprendizagem musical. Assim, propoés um método de
desenvolvimento musical que utiliza a resposta do individuo ao ritmo, através de movimentos

ritmicos corporais.

O sistema de educacio musical a que Dalcroze chamou “Rythmique” (Ritmica) relaciona-se
directamente a educacido geral e fornece instrumentos para o desenvolvimento integral da pessoa,
por meio da musica e movimento (Fonterrada, 2008, p. 131). Além desse propésito mais amplo,
actua como actividade educativa, desenvolvendo a escuta activa, a voz cantada, o movimento
corporal e o uso do espago. Dalcroze enfatiza o facto de o corpo e a voz serem 0s primeiros
instrumentos musicais do bebé, dai a necessidade de estimulo as ac¢des da crianca desde tenra
idade. Defendeu o estudo da musica através da escuta activa, isto é, consciente, bem como a
associacao da voz ao movimento corporal, atendendo que a voz e 0 movimento sao os primeiros
“instrumentos” que o ser humano dispde. Assim, entende que a educa¢ao musical deveria partir
da audi¢ao (escuta consciente), a qual implica a participacido de todo o corpo na construgao de

uma verdadeira aprendizagem.

Para Dalcroze, pelo préprio corpo que emite sons, considera o corpo como o primeiro
instrumento musical a ser trabalhado e afinado, isto é, o ser humano é instrumento e o
instrumentista, “para cada gesto ha um som e para cada som ha um gesto” que leva o estudante a
aprofundar cada elemento musical como  acentuagao, fraseado, dinamica, pulso, andamento,

métrica através do movimento (Brito, 1997, p.134).

Na Suica, Dalcroze deteve-se ao desenvolvimento do método de titmica, onde os saberes
musicais devem passar obrigatoriamente pelo corpo e serem trabalhados e internalizados a partir
do movimento. Observando seus alunos do Conservatério de Genebra criou um sistema
educativo capaz de reconhecer as dificuldades e estimular novas respostas, aplicando o
“movimento corporal” como meio de sensibilizagao na arte. Abriu diversas vias de investigacao
sobre a interpretagao do movimento como suporte de fenémenos intelectuais e emocionais. Em
seu trabalho lddico, trabalha algumas das potencialidades com as propriedades do som

apresentando orientaces pedagogicas para se desenvolver com cada faixa etaria.
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A Eurhythmics de Dalcroze visa dar ao educando uma consciéncia ritmico-musical através do
ritmo corporal, que é por exceléncia um instrumento musical. Dalcroze da um novo inicio a era
da metodologia musical que é o de aprender musica de forma activa através da Ritmica Musical
intensa presente em todo o ser humano. Em seu método, os fenémenos sonoros podem
apresentar caracter ritmico (pulso, acento, valores, pausas), melédico (altura, som, intensidade,
timbre), harmoénico (relagdes de tensiao entre os acordes) e formal (frases, estruturas, formas
musicais), propriamente designado como as propriedades do som. Segundo ele, a finalidade da
ritmica consiste em colocar os alunos, ao terminar os estudos, na situacao de poder dizer “Eu
sinto”, ao invés de “Eu sei” (Dalcroze, 1965, p.276), sendo que a musica estd presente no ser
humano e com o que seu corpo expressa. A musica deve, portanto, despertar no ser humano o
desejo de se expressar depois de ter desenvolvido suas faculdades emotivas e sua imaginagao

criativa.

Ainda que na época de Dalcroze nio se falasse de estrutura curricular, nao hesitou em propor
umaorganizagio programatica que se enquadra nos desenhos curriculares actuais, sistematizados
por Frega: «a) exercicios para trabalhar a aten¢do; b) preparacio e exercitagio do corpo; c)
exercicios de rapida reacgao e autodominio; d) exercitagdo do ouvido e a preparacio para a
musica; €) exercicios em conjunto; f) exercicios de expressao individual: espontanea, musical e
plastica» (Frega, 1994: 99). Através de sua pratica e da observagiao, Dalcroze, algumas vezes
antecedeu conclusoes, as quais os cientistas da época somente chegariam posteriormente através

de pesquisas e estudos.

Tendo pois visao da importancia da aprendizagem musical na escola, Dalcroze teve, assim como
Zoltan Kodaly, a meta de democratizar o estudo musical para todos os cidadaos, a esséncia da
metodologia de Dalcroze parte de exercicios que trabalham especialmente a aten¢ao; preparagao
e exercitagao do corpo; reaccao rapida e autodominio; desenvolvimento do ouvido e preparagao
para a musica; exercicios colectivos; no¢ao espacial e disciplina de grupo; exercicios de expressao
individual; espontanea, musical e plastica. Para a metodologia do solfejo, a énfase encontra-se no
fazer musica, na ritmica e no cantar, sendo a identificacio dos elementos do discurso musical:
duragao, leitura, intensidade, identificacao que devera facilitar tanto o ditado quanto a leitura. No
solfejo dalcroziano, o essencial esta no facto de que a andlise é “vivida” na propria actividade do

aluno (Dalcroze, 1965, p. 270).

2.2.1.2. Carl Orff
Carl Orff, musico e pedagogo alemao, nasceu e morreu em Munique. Defende a integracao de

linguagens artisticas com o ensino baseado no ritmo, no movimento, na improvisacio e na
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interpretagao. A pratica de Orff tem um grande valor na abordagem musical, aparece em
actividades desde a iniciagao musical até as etapas mais avangadas do desenvolvimento musical.
Utiliza-se de actividades lidicas com jogos de perguntas e respostas, como exemplo do eco

musical e a constru¢ao de bases em ostinato, em cima das quais se improvisa (Schafer, 1991).

Na qualidade de Director de Musica de La Gunther Schule - uma famosa escola de ginastica
ritmicae de danga - familiarizou-se, desde cedo, com os problemas da educagao musical durante
as suas aulas de musica. Orff sistematizou uma série de principios na Orff-Schulwerk — “Obra
didactica de Catl Orff — composta por 5 volumes e que teve um grande impacto nos curriculos de
educacao musical por toda a Europa e bem presente nas praticas musicais das nossas escolas. O
conjunto de principios metodoldgicos sistematizados alicercam-se no agir, reagir, integrar e
colaborar. “Nesta fundamentagao reside um conjunto de elementos que presidem a orientagao e

toda a sua metodologia: ritmo, melodia, criatividade, jogo e improvisagao” (Sousa, 2008, p. 80).

Falando do Instrumental Orff, experienciando durante certo tempo a ritmica de Dalcroze,
chegoua conclusao de que a musica utilizada para levar as criancas a se movimentar nao era
apropriada, dessa forma, concentrou os seus estudos sobre o tipo de material instrumental que
deveria ser usado pelas criangas. Através das experiéncias vivenciadas, cria alguns instrumentos e
aperfeicoa a sonoridade de outros, a “bandinha ritmica” (Goulart, 2000), que sao os instrumentos
de percussio, como: clavas, triangulos, cimbalos, castanholas, pratos, pandeiros, chocalhos,

tambores e outros de altura indeterminada como timpanos.

Vivenciando elementos musicais de forma ludica, que caracterizam os pedagogos da musica, em
especial Orff, quanto aos métodos activos de educagao musical, o conhecimento musical que
estes profissionais educadores defendem como interac¢do no participar activamente dos
processos musicais desenvolvidos em sala de aula, diante disso, evita-se o foco na teoria musical e
nos exercicios descontextualizados. Para Orff, o ritmo ¢ a base sobre a qual se assenta a melodia e
em sua proposta pedagogica deveria provir do movimento, enquanto a melodia nasceria dos

ritmos da fala (Fonterrada, 2008).

Orff parte do pressuposto de que a voz e o proprio corpo sao os primeiros instrumentos da
crianga, suas actividades ao sentir, experimentar, pegar, rastejar, andar, etc. e chegar a
verbalizagao, para s6 depois chegar a escrita e a leitura musical, sao actividades ludicas, que levam
a crianca a socializagdo, a experiéncia directa com a mdusica. A partir da vivéncia com os

instrumentos musicais de percussio, as criangas sao levadas a tocar desde o inicio nos grandes
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conjuntos de instrumentos Orff, fazendo imergir numa sonoridade poderosa que as motiva a

executar musica em grupo desde os primeiros estagios (Fonterrada, 2008).

A escala pentaténica para o aprendizado de musica, os ritmos e as pequenas melodias que
propunha eram simples e facilmente assimilaveis pelas criangas de cantilenas (cangao natalina),
rimas e parlendas, assim como dos mais diversos jogos infantis que fazia parte do vocabulario
sonoro infantil. Um outro contributo deste pedagogo foi a invengio e recriacao de instrumentos
(instrumental Orff)que, pela simplicidade de execugao, exploracao e experimentacao, possibilitam
uma boa aprendizagem e desenvolvimento musical significativos: a tripla actividade, palavra, som
e movimento, ¢ uma propriedade natural da crianga o jogo que é natural nas criangas recorrendo

as cangoes e rodas infantis e ainda ao instrumentario.

Carll Orff via nas criangas a possibilidade de criarem a sua prépria musica, pretendia que elas,
mesmo sem uma prévia preparacao, pudessem criar e interpretar através do jogo (instrumental), a
partir da experiéncia, a crianga cresce e desenvolve a sua aprendizagem musical de forma viva e
atraente, partindo do préprio mundo e das suas vivéncias. A alegria e o impacto de cantar, tocar,
dancar, realizar actividades ladicas, desenvolvendo a sua criatividade, sao principios basicos na
formacao musical das criangas (Sousa, 2008). Para Santiago, com as cangdes e as dangas, a crianga
assimila mais facilmente a musica a interpreta uma vez que 0s proprios exercicios musicais sao
jogos didacticos. Santiago, (2012) acreditava que a musica, o movimento e a palavra sio
indissociaveis.
O pedagogo alemio nao deixou escritos sobre sua pedagogia e as ideias sobre a mesma sao
extraidas de sua obra musical composta para a escola e da observagio de sua aplicagio em :
sentir, experimentar, pegar, jogar, rastejar, andar, a fim de chegar a verbalizaciao ou ideia, depois
de verbalizado chega-se a escrita e a leitura musical.

“Para maior facilidade de execucio, as criancas devem tocar de

cor. Contudo, o ensino da notacdo deve ministrar-se logo de

inicio, principiando pelos exercicios de prosodia, onde apenas a

notacao ritmica ¢ necessaria”. (Carl Orff, 1950. Orff- Schulwerck-
Musica para criangas, vol 1)

Assim, seus primeiros objectivos sao: usar a fala e 0 movimento natural da crianga como inicio da
experiéncia musical; promover a aquisicio do significado, através da participacdo em todas as
experiéncias; levar a percep¢ao de que falar, movimentar-se, tocar e cantar sao uma dnica coisa;
explorar o ritmo com o modelo ritmico da palavra, com a complexidade da frase e com a

complexidade do periodo; explorar a melodia a partir do canto natural da crianga (3° menor
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ascendente); adicionar outros tons da escala e, finalmente, as escalas maiores e menores; cultivar a

imaginacdo musical e desenvolver a habilidade de improvisar e criar.

Para Orff, a musica folclorica é basica, o que possibilita a aplicagio do método Orff
universalmente. E considerada musica poética. Devem ser seleccionadas com material musical
ritmico e melédico que sigam as orientagdes implicitas nos principios de Orff, para Palavras
chaves; provérbios e rimas infantis, como base para o desenvolvimento da percepgao do ritmo,
da métrica, frases, e entoagao. Usa o emprego das formas musicais com os compassos binarios,
ternarios e o canone nas execugOes ¢ interpretacOes e improvisacdes das cangdes em uso
simultaneo dos instrumentos Orff de laminas com outros de percussao, flauta e instrumentos de
corda, para proporcionar desde cedo a pratica instrumental colectiva. Para o canto, utiliza as
cangbes com dois sons (3° menor), acrescentando-se outros sons até chegar a escala pentatonica
(5 sons) de D6 a Sol, com acompanhamento dos instrumentos musicais de percussio, para

acompanhar a palavra, o movimento e o canto a fim de desenvolver a capacidade de improvisar.

2.2.1.3 Zoltan Kodaly

Zoltan Kodaly nasceu na Hungria e desenvolveu um método com base no trabalho mais
direccionado para a area do canto que hoje constitui a base de todo ensino musical na Hungtia.

Como compositor , Kodally faz citacbes das formas, harmonias, ritmos e melodias da musica

folclorica hungara. Entre suas composi¢oes mais apreciadas estao os Psalmus Hungaricus (1923),
para tenor coro e orquestra; a Opera Hary Janos (1926); Dances of Galanta (1933), para orquestra;
e a Missa Brevis (1945). A partir de 1945 ele desenvolveu um sistema musical para as escolas

publicas da Hungria, que enfatiza as cangdes do folclore nacional.

De acordo com Kodaly (1982), o intelecto, as emogdes e a personalidade de todas as pessoas podem
ser desenvolvidas e trabalhadas através da musica. Dessa forma, a musica deveria ser acessivel a
todos de maneira simples, sem perder a qualidade musical. Para ele, o estudo de musica com as
criancas devia partir das cangdes folcloricas e dos conhecimentos que podiam ser explorados em
seu estudo através dessas cangoes, e ir expandindo o universo musical até alcangar a compreensao

da literatura musical universal.

Em articulacio com Bela Bartok, em 1913, publicou o Plano de uma Nova Coleccao Completa
de Cangoes Populares (hungaras), tendo planeado, anos depois, a reforma do ensino da musica na
Hungria. Considerava a educacao musical um dever publico, pelo que, era importante tornar a

musica acessivel. Neste sentido, apresentou um método no qual a leitura e a escrita musical
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sao acessiveis, bem como uminstrumento a que todos os alunos tinham acesso a voz, se
tentarmos exprimir a esséncia desta educagao musical numa s6 palavra, ela s6 poderia ser cantar.
Com este processo, o docente tem um papel fundamental, proporcionando ao aluno experiéncias
musicais através da participagdo activa, seleccionando um reportério musical de qualidade, de

tradi¢ao popular e erudita, incutindo o gosto de ouvir musica e de a executar a0 mesmo tempo.

O objectivo do método de educagao musical de Kodaly é ensinar o espirito do canto a todas as
pessoas, além da alfabetiza¢ao musical para todos, trazendo a musica para o quotidiano de modo
a formar publico para a musica de concerto. O desenvolvimento curricular inclui leitura e escrita
da musica, treinamento auditivo, ritmica, canto, e percep¢ao musical. A consciéncia e o sentido
ritmico sao desenvolvidos nas criangas por meio de jogos, queauxiliam no reconhecimento e na
compreensiao sensorial dos modelos ritmicos, tanto oral quanto visualmente (Fonterrada 2008,

p.157).

O ensino de musica no método Kodaly baseia-se no canto em grupo e no solfejo. O canto é
baseado em modelos melédicos simples, que as criangas podem cantar e provém do repertério
folclérico hiungaro, geralmente, construido sobre a escala pentatonica. Com o intuito de facilitar o
processo e a aplicacio das suas propostas, sugere varias técnicas, entre elas, leitura por
relatividade e leitura por absoluto, fonemas, ou as silabas ritmicas. Essa dltima técnica,
preconizada de Curwen e retomada por Kodaly, consiste na verbalizagio de silabas
correspondentes a determinadas figuras ritmicas - utilizada numa fase inicial, em particular
aquando da introducao do conceito de ritmo, deve ser abandonada posteriormente. Kodaly
propoe um método que assenta no desenvolvimento da percepgao ritmica e melddica, mais
propriamente em exercicios que utilizam o canto e a actividades corporais. O método Kodaly é
um sistema de aprendizagem musical baseado na premissa fundamental: qualquer método deve

ser uma ajuda e nunca um obstaculo (Correia, 2014).

Kodaly introduz a leitura musical, relativo ao fonemas ou silabas ritmicas que consiste em
verbalizacdo de silabas correspondentes a determinadas figuras de valor, nesse caso: seminima,

minima e colcheias.

Figura 1: figura ritmica
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Fonte: Kodaly Cit. Correia, 2014: p. 20

A trajectéria pessoal de Kodaly influenciou directamente o que sabemos sobre Villa-Lobos,
pedagogo da musica, autor e compositor brasileiro. O musico hingaro via a necessidade do resgate
da musica verdadeiramente hungara (ideais nacionalistas). Para isso, Bela Bartok (musico) e
Kodaly safram pelo pais em busca da verdadeira e essencial musica nacional. Colectaram mais de
dez mil cang¢oes folcloricas (tradicionais). Quanto ao pedagogo da musica, Bartok levou para a
musica composi¢oes de suas experiéncias, tornando famoso pelo seu método de educagao

musical.

Em linhas gerais, o método desenvolvido por Kodaly baseia-se no desenvolvimento da ritmica e
da melodia, mais apropriadamente, em exercicios que utilizam o canto e actividades corporais. Para
Correia “o ‘método Kodaly’ é um sistema de aprendizagem musical baseado na premissa

fundamental: qualquer método deve ser uma ajuda e nunca um obstaculo.” (Correia, 2014, p.20).

2.2.1.4 Shinichi Suzuki
Shinichi Suzuki nasceu em Nagoia, Japao, em 17 de Outubro de 1898. Por volta de 1900, seu pai,
Masakichi, torna-se dono de uma fabrica de Violinos que, posteriormente, transformou-se na
maior fabrica de instrumentos do Japao. Suzuki trabalhou na empresa do pai durante toda a sua
infancia, somente foi se interessar por musica anos mais tarde, no infcio da adolescéncia. Seu
interesse era focado em arte, filosofia e espiritualidade, por isso, acabou por se dedicar com
afinco ao estudo do Zen-Budismo. Aos 17 anos, tocou sua primeira pe¢a no violino e seu
desempenho despertou muito interesse em membros de sua familia e de sua comunidade, o que o
levou para a Alemanha para um estudo mais aprofundado do instrumento. No periodo em que
esteve estudando na Alemanha, a sua grande dificuldade nioestava no estudo do violino, mas,
sobretudo, na aprendizagem da lingua alema, a maneira e facilidade com que as criangas tinham de
falar o seu proprio idioma o impressionava, assim comegou a observar como se dava esse

fenomeno.

Ao observar como as criangas aprendiam a falar fluentemente o seu préprio idioma, foi uma

revelagao, ver a potencialidade que as criangas tinham de absorver coisas do seu meio ambiente.
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Se elas podiam falar e entender a linguagem falada, elas poderiam ser capazes de aprender

qualquer habilidade desde que seja desenvolvida em tenra idade.

Em 1929, ele retorna ao Japao e forma uma banda com seus irmaos, o “Quarteto Suzuki”
e come¢a a leccionar musica. Nesse periodo, o professor Suzuki, come¢a a experimentar suas
ideias musicais com as criangas aos poucos, sua metodologia ganha espaco no pafs e torna-se
conhecida. Sua familia passa por dificuldades financeiras, quando a fabrica de violinos ¢é
bombardeada e ele muda de cidade para se reerguer. Funda, entdo, a Escola de Musica de
Matsumoto, que mais tarde deu origem ao Instituto Suzuki da Educacdo do Talento, que acaba
por ganhar projec¢do nacional e internacional. Viveu no Japao, nos pés II Guerra Mundial, com
uma populagio sem auto-estima, destruida e doente. Foi nesse cenario cadtico que, com seus
conhecimentos como musico violinista, desenvolveu o seu método que visava aflorar o talento
que cada japonés tinha dentro de si. Era uma educa¢iao musical para as massas, sendo palavras
importantes de seu método: Educagao para o talento; Método da lingua materna e Educagao ¢é
amor (Gainza, 1988). O modelo de educagao musical desenvolvido pelo violinista japonés, a
Educagao do talento, foi planejado. Inicialmente, na década de 1930, para o ensino e
aprendizagem do instrumento musical Violino para criangas japonesas. Mais tarde, as ideias da
Educac¢ao do talento foram transpostas e adaptadas para diversos instrumentos, culturas e
realidades, extrapolou os limites japoneses e ganhou o mundo.
Mais do que um simples método de ensino instrumental, a
Educa¢ao do Talento é uma verdadeira filosofia educacional que
propoe uma nova leitura da crianga instrumentista, do talento, do

papel da socializagdao na aprendizagem instrumental e do potencial
da educagaomusical na vida humana. (Mateiro e Ilari 2012, p. 187).

Muito antes de suas ideias acerca da Educagao do Talento tomarem forma, Suzuki ja era um grande
observador e questionador de como deveria ser o ensino de musica. Sua primeira experiéncia, como
professor, ja demonstra sua preocupagao em encontrar uma melhor forma do estudo musical.
Comegou a dar aulas quando um pai pediu para que ele ensinasse violino para o seu filho de
apenas quatro anos.
O pai me pediu que instruisse seu filho no violino. Naquele
momento, eu nio sabia como poderia ensinar um menino tao
pequeno e também nao sabia o que lhe poderia ensinar. Eu nao
tinha experiéncia alguma desse tipo. Que método de violino seria
adequado para um menino de quatro anos? Pensei sobre isso

desde a manha até a noite. A minha descoberta me deu a resposta.
(Suzuki, 2008, p. 10).
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O método Suzuki é direccionado a criangas e consiste basicamente em brincadeiras para que a
crianga se divirta enquanto aprende. Para Suzuki, isso significa que todo tipo de educagio deveria
comecar dando as criangas um prazer pelo brinquedo e o gosto de brincar. As brincadeiras
levardo o educando nao s6 a desenvolver jogos que a sociedade ja apresenta para ele, mas
também a reinventar outros que o permitirdo desenvolver sua personalidade de forma individual

ou do grupo no qual esta inserido.

Vale referir que o método Suzuki baseou-se na sua proposta pedagdgica para a aquisi¢ao da lingua
materna pelas criangas, considerando que havia um paralelismo entre aprender a lingua e
aprender um instrumento musical. Assim, se aprendem a lingua através da escuta de discursos
verbais expressos pelas pessoas a sua volta, elas podem aprender musica da mesma forma,

baseando-se a aprendizagem no processo de imitagdo e interacgao.

O principio do método ¢é centrado na criacdo do mesmo ambiente para aprender musicaque a
crianga tem para aprender sua lingua materna. O objectivo é envolver o estudante da mesma
forma que ele se envolve com a lingua quando estao a adquirindo. Suzuki ficou conhecido pelo
método de ensinar criangas e adolescentes a desenvolverem um talento excepcional. O ambiente
proposto inclui demonstragdes e respostas (feedbacks) com frequentes exemplos, elogios, palavras
e expressoes carinhosas em um tempo adequado de estudo, de acordo com o desenvolvimento
do aluno. Suzuki, com sua proposta pedagogica, valoriza a lingua materna, pela qual Justifica um
aprendizado em que consiste nas brincadeiras Iudicas, que educa e faz despertar o talento em
potencial da crianca. Suzuki, em 1946, lancou o Movimento de Educagdo para o Talento no
Japdo: a sua premissa é que todo individuo possui talentos que podem ser desenvolvidos pela
educacio. O método Suzuki se baseia na sua observacao do modo rapido e natural como as
criangas pequenas aprendem a lingua materna. Sua primeira escola em Nagano, viu surgirem em

curto prazo varios violinistas famosos.

No Método suzuki, o desenvolvimento da leitura musical aprende-se antes do aprendizado do
instrumento musical, além das aulas individuais, a crianga pratica em grupo, com materiais bem
definidos e realiza sempre a mesma sequéncia de cangoes e exercicios, tocando sempre 0 mesmo

repertério, (Fonterrada, 2008).

E consideravel que as propostas desses pedagogos da Musica, trazem resultados positivos
comuns as suas metodologias de integracao que se estabelecem e relacionam a educa¢ao musical
com outras formas de expressio, desde a linguagem ao canto e ao movimento (principalmente

em Dalcroze e Orff), ndo somente como expressao artistica, mas também quanto ao processo
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de aprendizado. Para Kodaly, essas expressoes artisticas partem da lingua materna, referindo-se
ao tradicional /folclérico, que surgem do convivio familiar da crianca, de pai para filho, de irmao
pra irmao, primo para primo, e outros, valorizando material sonoro que ela vivencia, conforme,
relaciona o construtivismo de Piaget. Para Kodaly, a pratica vem, sempre antes da teoria, ele da
valor aos aspectos da alfabetizagdo, em que somente se lé ou escreve o que ja foi cantado,

explorado através do corpo e o movimento que sao inseparaveis ao fazer musica.

Os aspectos ludicos do aprendizado passam a ser valorizados e considerados factores que
conduzem a educacdo musical, democratizando os processos que levam ao ensino aprendizagem
em fazer e interpretar a musica dentro de um contexto formal, em que se comparam a relagao
pedagdgica entre as metodologias dos quatro autores, fundamentados e que primam pela
experiéncia musical, por meio de praticas colectivas de musica, como jogos, actividades ritmicas,

cancoes infantis tradicionais/folcloricas, canto coral e instrumentos musicais.
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CAPITULO Ill: METODOLOGIA

3.1 Natureza da abordagem: Quali-quantitativa (mista)
De acordo com Zapeline (2013) esta metodologia preocupa-se em aprofundar o fenémeno
questionando sobre porque determinado evento acontece, e como acontece, pois busca dados de

opinides e percepgoes para quantificar as opinides dos inquiridos.

Consideramos pertinente o uso de dados qualitativos, no mesmo sentido em que Godoy (1995)
entende as pesquisas qualitativas como sendo exploratorias, ou seja, estimulam os entrevistados a
pensarem livremente sobre algum tem a, objecto ou conceito. Elas fazem emergir aspectos
subjectivos e atingem motivagdes nao explicitas, ou mesmo inconscientes, de maneira
espontanea. Sio usadas quando se busca percepgdes ou entendimentos sobre a natureza geral de

uma questao, abrindo espago para a interpretacao.

Em relagdao ao paradigma quantitativo, a sua utilizacio partiu do pressuposto de que a pesquisa
centra-se na analise de factos e fenémenos observaveis e na medigao, sendo por isso um recurso
valioso para a quantificagdo de determinadas opinides e dados da pesquisa. Assim, como alguns
resultados de andlise pretendiamos apresenta-los em percentagem, recorremos ao paradigma
quantitativo aplicando o questionario, tendo por isso permitido quantificar as percepgdes dos

sujeitos inquiridos sobre pratica docente no campo da inicia¢ao musical em Maputo.

3.1.1 Métodos de procedimentos
Esta pesquisa comporta trés métodos de procedimentos: exploratorio, etnografico e explicativo.
O uso do método exploratério permitiu familiarizarmo-nos com o tema pesquisado, visto que ¢
pouco conhecido em termos de exploracao, por isso, foi necessario que o pesquisador iniciasse
um processo de sondagem com vista a aprimorar ideias e construir intuicdes em relagdo a pratica

docente no campo da iniciagio musical na escola de ensino privado na cidade de Maputo.

No mesmo sentido, optamos pela pesquisa explicativa porque ¢ a que mais aprofunda o
conhecimento da realidade, por ter como finalidade explicar a razio e o porqué da ocorréncia

dos fenémenos.

Em relacdo ao uso da pesquisa etnografica, esta estuda pessoas a partir de uma analise profunda
sobre os comportamentos, as crengas, 0s costumes e outras caracteristicas da comunidade.
Porque pretendiamos compreender sobre as percepcbes e os comportamentos da rotina didria

dos docentes sobre a leccionag¢ao da disciplina de Musica, fomos imbuidos a usar este método.

3.2. Participantes de pesquisa

32



3.2.1. Populagdo
A partir do objecto deste estudo que é pratica docente no campo da iniciagio musical em
Maputo, a pesquisa procurou captar a percep¢ao do fendémeno através da consulta aos
intervenientes. Nesta pesquisa, a populagdo universo compreende decentes que leccionam a

disciplina de Musica na cidade de Maputo.

A populagio, normalmente, é um conjunto definido de elementos que possuem determinadas
caracterfsticas em comum ou total de habitantes de determinado lugar (Gil, 2008). Por seu turno
Lakatos e Marconi (2003) explicam que a delimitagdo de universo consiste em explicitar que
pessoas ou fendmenos serao pesquisados, enumerando suas caracteristicas comuns, COmo o sexo,

faixa etaria, ocupacao e lugar de residéncia.

3.2.2. Amostra
De acordo com Gil (2008), a amostra desigha-se uma pequena parte dos elementos que
compdem o universo. Em termos gerais, as amostras grandes garantem, a partida, maiores
possibilidades de generalizagao dos resultados e tém o mérito de reduzir o erro de amostra, o que
¢ de facto verdade, embora nem sempre uma amostra grande seja possivel ou necessaria; sendo
muitos autores que defendem ser mais importante o cuidado na selec¢io da amostra do que

propriamente o tamanho da mesma (Coutinho, 2011).

Para a definicio da amostra, usamos a amostragem nao probabilistica por cotas. De acordo com
Oliveira (2011), amostragem nao probabilistica por cota constituem um tipo especial de amostras
intencionais. O pesquisador procura obter uma amostra que seja similar, sob aspectos, a
populacao. Abrange trés fases: fase -1 classificacao da populagiao em termos de caracteristicas que
se sabe, ou presume, serem relevante para o estudo; fase -2 determinacdo da propor¢ao da para
cada caracteristica, com base na constitui¢ao conhecida, presumida ou estimada; fase- 3 fixagao
de cotas para cada entrevistador que tera a responsabilidade de seleccionar os entrevistados, de
modo que a amostra total observada contenha a propor¢ao de cada caracteristica de acordo com

a segunda fase.

No caso concreto desta pesquisa, a amostra é constituida por 40 docentes formados na Escola

de Comunicacao e Artes da UEM, entre 2010-2019 e leccionam a disciplina de Musica.

E importante considerar que, para a definicio da amostra, fizemos uma selec¢do criteriosa dos
docentes tendo em conta as seguintes caracteristicas relevantes para o estudo: a) licenciatura em
Musica, na ECA, entre 2010-2019 ; b) docente de género masculino e feminino em exercicio na

disciplina de Musica; c¢) Percepcio dos docentes em relagio ao ensino da Musica. Por
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conseguinte, acreditamos que, os sujeitos com atributos acima estdao em melhores condi¢des de

fornecer informacdes validas sobre o ensino de Musica nas escolas.

3.3 Técnicas e instrumentos de recolha de dados
Com vista a recolha de dados qualitativos e quantitativos para sustentar a pesquisa, foram
aplicadas as seguintes técnicas: Entrevista, questionario, observacio e analise documental.
Usamos também os seguintes instrumentos: Inquérito por entrevista, inquérito por questionario e

guido de observacio.

3.3.1. Entrevista
A entrevista é uma técnica que consiste em recolha de dados sobre acontecimentos e factos
subjectivos das pessoas, como crengas, atitudes, opinides, valores ou conhecimentos fornecendo
o ponto de vista do entrevistado e possibilitando, assim, interpretar significados (Coutinho,
2008). Segundo Cervo e Bervian (2002), a entrevista ¢ uma das principais técnicas de colecta de
dados e pode ser definida como conversa realizada face a face pelo pesquisador junto ao
entrevistado, seguindo um método para se ter informagdes sobre determinado assunto. Gil
(1999) define a entrevista como uma das técnicas de colecta de dados mais utilizados nas
pesquisas sociais. Esta técnica é bastante adequada para obtenc¢ao de informagdes acerca do que

as pessoas sabem, créem, esperam e desejam, assim como suas razoes para cada resposta.

Fizemos uma entrevista individual com o objectivo de captar a percepgao dos sujeitos sobre a

pratica docente no campo da iniciagdo musical em Maputo.

Assim, entrevistamos 40 docentes. Em relagao as precaugdes éticas, pautamos pelo respeito aos
sujeitos e as instituigdes que fizeram parte deste estudo que, de forma pormenorizada,

explicamos, mais adiante, no ponto sobre questoes éticas.

Optamos pela entrevista semi-estruturada por ser um instrumento importante na pesquisa
empirica que favorece uma conversa aberta, contacto directo entre o pesquisador e 0s

participantes e, permite a apreensao da realidade subjectiva em estudo.

Algumas vantagens na utilizacdo da técnica de entrevista: maior abrangéncia, eficiéncia na
obtencao de dados, classificagdao e qualificagao. Além disso, se comparada com os questionarios,
a pesquisa nao restringe aspectos culturais do entrevistado, possui maior nimero de resposta,
oferece maior flexibilidade e possibilita que o entrevistador capte outros tipos de comunicagao

nao-verbal.
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Para este estudo, a vantagem de uma entrevista semi-estruturada ¢ a sua flexibilidade e a
combinagdo de perguntas abertas e fechadas. Apesar de ser uma entrevista planificada
antecipadamente, é possivel mudar de direc¢do das perguntas conforme as respostas. Desta
maneira, ¢ possivel adequar a entrevista ao entrevistado, incentivando a espontaneidade e criando
situagoes inesperadas. Além disso, por se tratar de uma entrevista que funciona como uma
conversa informal, o acesso a informagdes sensiveis do entrevistado pode ser facilitado (Trivinos,

1987).

A técnica da entrevista para esta pesquisa foi importante porque, permitiu-nos colher
informacgdes subjectivas dos sujeitos sobre a pratica docente na area de iniciagdo da musica,,
facilitou-nos na identificagio das metodologias e estretegias usadas pelos docentes na aula da

musica.

3.3.2. Questionario.
Para este estudo, o tipo de questionario usado é do tipo fechado, o qual tem na sua construcao
> P q P » 04 ¢
questdes de resposta fechada, em geral com alternativas a serem marcadas, permitindo obter

respostas que possibilitam a compara¢ao com instrumentos de obtenc¢ao de dados.

A vantagem na utilizagao deste tipo de questionario é de poder facilitar o tratamento e analise da
informacao, exigindo menos tempo do pesquisador. E, mais, os questionarios fechados sio
bastante objectivos e requerem um menor esfor¢o por parte dos sujeitos aos quais ¢ aplicado.
Nessa légica, o questionario elaborado ¢ constituido por questdes fechadas. O questionario foi
importante porque permitiu-nos obter mesmo tipo de informa¢ao de um grande numero de
pessoas, com baixo custo sem interferéncia de aparelhos electrénicos. Permitiu o respeito ao
anonimato das respostas e, ainda, que as pessoas respondessem no momento apropriado sem
expor os pesquisados a influéncia do pesquisador.

Nesta pesquisa, o questionario foi aplicado aos docentes com o intuito de extrair o perfil dos
entrevistados e, em seguida, de perceber as actividades lddicas nas escolas; o método pedagdgico
implementado na escola; a experiéncia da aprendizagem da musica, na infancia dos docentes,
percepgao sobre a educagao musical na infancia, o papel das criangas na criagao de brincadeiras
ladicas, reportorio musical para criangas e instrumentos musicais de preferéncia das criangas.

3.3.3 Observacado
Segundo Lakatos (1996) a observagao é uma técnica de recolha de dados que utiliza os sentidos
para obteng¢ao de determinados aspectos da realidade. A observagdo também ¢é considerada uma

forma de recolha de dados para conseguir informagdes sob determinados aspectos da realidade.
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De acordo com Severino (2016, p. 134), “a observagao é todo o procedimento que permite
acesso aos fenémenos estudados”. Para Mozzotti e Gewandsznajder (1998), a observagao ¢ uma
das técnicas mais valorizadas pelas pesquisas qualitativas, pois possibilita ao pesquisador
“apreender” as situagdes no momento em que elas ocorrem, promovendo interac¢gdes com 0s

sujeitos e os contextos pesquisados.

Na concepg¢ao de Gil (1987), a observacdo constitui elemento fundamental para a pesquisa.
Desde a escolha e formulagio do problema, passando pela construg¢do da hipotese, recolha,
analise e interpretacao dos dados, a observagao desempenha papel imprescindivel no processo de

pesquisa. E, contudo, na fase de recolha de dados que o seu papel se torna mais evidente.

A observagao apresenta como principal vantagem, em relagio a outras técnicas, a de que os
factos sdo percebidos directamente, sem qualquer intermediaciao. Desse modo, a subjectividade
que premeia todo o processo de investigagao social, tende a ser reduzida. Importa referir que

nesta pesquisa usamos a observacao nao participante.

Observacao nao participante ¢ aquela em que o observador entra em contacto com o grupo, a
comunidade e a realidade estudada, porém, nao se envolve, nem se integra a ela; permanece fora.

O observador presencia o facto mas nao participa dele (Marconi e Lakatos, 1996).

Nesta pesquisa usamos o guiao de observagao devido a facilidade que nos oferece para o registo
dos fenémenos observados. A observacao foi feita na recolha de dados. O guido usado versa
sobre observacao de aulas que aplicam as dinamicas do ludico, planos de aula e metodologias

usadas no ensino de Musica.

3.3.4 Analise documental
Nesta pesquisa o estudo documental foi aplicado pelos dados primarios e secundarios, que
consistem na leitura de documentos como decretos, manual de actividades de escolinhas
comunitarias (fornecido pelo Ministério da Acgdo Social), cancioneiro mogambicano, o manual
"jogos e brincadeiras de origem mogambicanas” e secundarios pelos documentos oficiais,

reportagens de jornal, Editais (boletim da republica), contratos, diarios, fotografias e gravagoes

(Gil, 2008, p.51).
3.4. Procedimentos de recolha de dados

Nesta etapa de pesquisa inicia a aplicagio dos instrumentos elaborados e das técnicas

seleccionadas, com vista a recolha dos dados. Este processo foi antecipado pela harmonizacao
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das tarefas administrativas com as cientificas, pois a planificagao prévia reduz o desperdicio do

tempo no trabalho do campo (Lakatos & Marconi, 2003).

Foi nesse sentido que procuramos estabelecer o contacto inicial com a escola em estudo através
de uma carta de solicitacio de recolha de dados, passada pela Faculdade de Educacio /UEM. A
resposta favoravel da escola facilitou a aproximagao e o acesso aos potenciais participantes e
foram explicados os objectivos da pesquisa e entregues aos docentes os termos de consentimento
livre e esclarecido. Mediante a aceitagao particular, foram agendados o dia e hora para o encontro
de aplicagao dos instrumentos seleccionados (entrevista e questionario). Os encontros

decorreram durante a hora normal de expediente na escolas do sujeitos visados.

3.5. Procedimento de analise dos dados
Para analise técnica de dados, usamos a estatistica uni variada, que sdo todos os métodos da
estatistica descritiva que permitem a analise da moda, do desvio padrio, da frequéncia relativa e
absoluta tendo como base o questionario das modalidades da escala. Também fizemos a analise

de contetido e a anilise do discutso.

Para analise técnica, apresentamos os dados relativos ao perfil dos 36 docentes de musica, nas
escolas da cidade e provincia de Maputo que foram graduados na Escola de Comunicagio e
Artes-UEM. Concretamente, identificamos o perfil dos entrevistados, nomeadamente: género;
experiéncia profissional; regime (que significa, ensino publico ou privado); métodos aplicados
pelos docentes nos processos de ensino e aprendizagem nas suas escolas dentre as actividades

pedagdgicas e as estratégias.

As tabelas mostram-nos, de forma descritiva, as propor¢des do género e as experiéncias dos
professores; regime que neste trabalho significa que o professor lecciona nas escolas do ensino
publico ou privado; classe; o nivel que o professor lecciona na escola; o método que sao todos os
procedimentos metodolégicos que o professor adopta nas suas aulas tais como: actividades
pedagdgicas e estratégias.

Tal como afirmamos no paragrafo anterior, a tabela mostra de uma forma sumaria aquilo que é o
perfil ou caracteristicas do nosso entrevistado. Como se pode notar na tabela, o género apresenta
o indice modal 2 e com desvio padrio de 0,500, isso quer dizer que o género masculino nao sé é
o mais representativo nesse trabalho como também a distancia entre esses dois géneros ¢ muito
abismal na medida em que o desvio padriao indica-nos a concentra¢ao dos dados em torno do
género masculino. Em termos da experiéncia do professor, tal como indica a frequéncia modal
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neste caso 14 e o desvio padrao de 4,624, esses dados sugerem uma ideia de que os professores
com 14 anos de experiéncia sao os mais representativos, contudo, ha uma dispersio dos dados.
No que diz respeito ao regime, a tabela mostra-nos que grande parte dos professores sio do
ensino publico, quanto ao nivel, a grande parte dos professores lecciona no nivel basico. Em
termos de métodos utilizados, os professores combinam os pedagogos da educa¢iao e pedagogos
da musica nos processos de ensino e aprendizagem.

Quanto as actividades pedagogicas, os professores recorrem aos concertos, movimentos
corporais para actividades ritmicas musicais, can¢des e canto coral. Por dltimo, em termos de
estratégias, os docentes recorrem aos instrumentos musicais, conforme estabelecido na tabela 1

no capitulo IV .

3.5.1 Analise de conteudo
O grande volume de material produzido pelos meios de comunicagao de massa e a criagio de
técnicas para sua quantificagao determinam o desenvolvimento da analise de conteudo que se
desenvolve em trés fases: pré-analise, exploracio do material e tratamento dos dados, inferéncia e
interpretagao. Na analise de contetido pela estatistica uni variada, foram utilizados métodos da
estatistica descritiva que permitem a analise da moda, do desvio padrio, da frequéncia relativa, e
absoluta tendo como base o questionario das modalidades da escala. Também fizemos a analise

de contetido e a andlise do discurso (Gil, 2002).

3.5.2 Anadlise do Discurso
Na perspectiva de Gil, quando a analise do discurso é quantitativa, pode ser denominada
analise de conteudo. Quando ¢é qualitativa, usualmente, denomina-se analise do discurso (Gil,
2002). Complementamos a analise quantitativa com dados percentuais sob a forma de graficos e

utilizamos quadros e tabelas para com a analise qualitativa.

3.5.3 Medidas de tendéncia central
No processo de analise dos dados foi usamos um conjunto de técnicas conhecidas como medidas
de tendéncias centrais, nomeadamente: média, moda, desvio padrio, frequéncia absoluta e
frequéncia relativa. Usamos essas técnicas para analisar o perfil dos docentes entrevistados no

ambito deste estudo.
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Para Gil (2008) quando se trata de medidas de tendéncia central, deve-se ter em conta: a
descricao dos dados obtidos, ou mais precisamente, caracterizacio isoladamente do
comportamento de cada uma das variaveis no conjunto das observagées. Para tanto sdo utilizados
recursos proporcionados pela Estatistica Descritiva que proporcionam o que costuma ser
chamado de analise uni variada. Estes procedimentos possibilitam: (a) caracterizar o que é tipico
no grupo; (b) indicar a variabilidade dos individuos no grupo, e (c) verificar como os individuos
se distribuem em relacdo a determinadas variaveis, no caso da nossa entrevista, designamos em:
género masculino e feminino, experiéncias dos docentes, regime, classe, método, actividades

pedagdgicas e estratégias.

A caracterizagdo do que ¢ tipico no grupo ¢é feita mediante a utilizagao das chamadas “medidas de
tendéncia central”, das quais as mais importantes sao: a média aritmética, a mediana e a moda.
Essas trés medidas apresentam dupla funcio. Em primeiro lugar, representam todos os
resultados obtidos pelo grupo, e como tal, fornecem uma descrigdo precisa do grupo como um

todo; em segundo lugar, possibilitam o confronto de dois ou mais grupos.

3.6 Questdes éticas
Esta pesquisa envolveu seres humanos (directores, funcionarios, alunos, professores, pais e
encarregados de educac¢do e membros do conselho de escola) por isso, atendeu as exigéncias
éticas e pautou pelo respeito da dignidade humana conforme afirma Creswel (2012) que a recolha
de dados deve ser ético e respeitar os individuos, garantir a privacidade dos participantes, manter
confidéncias dos dados, nao compartilha-los com pessoas fora do projecto e obter o

consentimento informado.

Em relagao aos beneficios e riscos, foram informados aos participantes as vantagens de participar
da pesquisa, tais como: possibilidade de conhecimento e contribui¢ao para o desenvolvimento da
ciéncia.

Depois de clarificagao das modalidades da participag¢ao na pesquisa, foi entregue aos participantes

uma folha de consentimento em que declararam por escrito a sua aceitagdo em participar do

estudo.

De acordo com Argandona (1997, p. 64), a “ética pode ser entendida como uma ciéncia que tem
por objectivo analisar, estudar e orientar a conduta ¢ o comportamento do homem de acordo

com o seu fim”. Nesse sentido, buscando a definicdo acima para o contexto deste estudo,
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entendemos que as questoes éticas estdo relacionadas com a atitude e o comportamento desejavel

que o pesquisador devera manifestar durante todo o processo de pesquisa.

Como pesquisadores, pautamos pelo respeito aos sujeitos ou instituicbes que directa ou
indirectamente fizeram parte deste estudo e pela submissio as normas vigentes nessas
institui¢oes. Para que o trabalho tornasse transparente e isento de falhas, pedimos a colaboragao

sincera e honesta de todos os sujeitos que estiveram envolvidos.

Aos nossos entrevistados, fomos sigilosos e evitamos expor quaisquer que sejam informagoes
confidenciais a0s terceiros sem o consentimento dos visados. Ainda no ambito da entrevista, os
entrevistados foram informados que os dados obtidos seriam tratados no anonimato e usados
exclusivamente para fins académicos cujo propésito é contribuir na constru¢ao de conhecimento

clentifico nesta area de saber.

Para garantir a liberdade, os entrevistados tiveram a oportunidade de marcar a data e o local da
entrevista sem nenhuma influéncia externa e gravamos uma entrevista porque houve

consentimento.

3.7. LimitagOes do estudo
Este estudo, apesar de trazer alguns resultados, apresenta, também, algumas limitacGes como
qualquer outro. Em relagao a acessibilidade da amostra, tivemos dificuldades, no processo de
recolha de dados. No concernente ao tempo, tivemos constrangimento. Os trabalhos realizados
nao obedeceram rigorosamente o cronograma de actividades que tinha sido elaborado. Houve
necessidade de reajustar os trabalhos ao tempo, reelaborando novo calendario de actividades,
contudo, algumas entrevistas e observagoes nao foram feitas nos dias previstos devido a
sobrecarga de agenda por parte dos docentes. O outro motivo que constituiu constrangimento é a
falta de instituicoes de ensino superior que formam professores de musica, nas provincias

mogambicanas, por isso, o estudo foi feito apenas na cidade de Maputo.

Por conseguinte, deparamo-nos, também, com escassez de material bibliografico e didactico que
aborda sobre a interface do lddico com a Musica em escolas, apesar de constatarmos resisténcia

de alguns docentes na participacao desta pesquisa.
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CAPITULO IV: APRESENTAGAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Neste capitulo, fizemos a apresentagao e discussao dos resultados da pesquisa. Tomando por base
o trabalho metodoldgico, por uma interface do lidico com a musica, procuramos destacar os
métodos que adoptam, e que teoricamente, contribuem para uma interface do ladico com a
musica para melhor desempenho. Caracterizamos as estratégias através das quais os professores
promovem a interface do ludico com a musica. Do ponto de vista pedagdgico, envolvemos
actividades, jogos e cang¢oes tradicionais/folcléricas mogambicanas. Por dltimo, caracterizamos
uma proposta metodoldgica e pedagdgica Sociointeracionista, das estratégias, elaborada na pratica
do docente pela aplicacio do ludico, envolvendo jogos, actividades, e cangles infantis

tradicionais/folcloricas mocambicanas.

A apresentacdo dos resultados foi feita da seguinte forma: para os dados quantitativos usamos as

tabelas e graficos e para dados qualitativos usamos quadros.

4.1. Perfil dos entrevistados
Nesta seccao apresentamos o perfil dos docentes de musica, nomeadamente: género; experiéncia
profissional; regime (que significa, ensino publico ou ensino privado); métodos aplicados pelos
docentes nos processos de ensino e aprendizagem nas suas escolas; actividades pedagogicas; e

estratégias.

A tabela 1 indica o resumo referente ao perfil dos entrevistados, mostra de forma descritiva as
proporcoes do género e as experiéncias dos docentes; regime de ensino, publico ou ensino privado;
classe; o nivel que o professor lecciona na escola; o método e estratégias que o professor adopta

nas aulas.

Como se pode notar na tabela, o género apresenta o indice modal 2 e com desvio padrao de
0,500, isso quer dizer que o género masculino nao s6 é o mais representativo nessa pesquisa
como também a distancia entre esses dois géneros ¢ enorme na medida em que o desvio padrao
indica-nos a concentragdao dos dados em torno do género masculino. Em termos de experiéncia do
docente, tal como indica a frequéncia modal neste caso 14 e o desvio padrio de 4,624, esses
dados sugerem uma ideia de que os docentes com 14 anos de experiencia sao os mais

representativos, contudo, ha uma dispersao dos dados.

No que diz respeito ao regime, a tabela mostra que grande parte dos docentes sio do ensino

publico, e quanto ao nivel, grande parte dos docentes leccionam no nivel basico. Em termos de
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métodos utilizados, os docentes combinam os pedagogos da educacio e pedagogos da musica

nos processos de ensino e aprendizagem.

Quanto as actividades pedagogicas, os docentes recorrem aos concertos (recitais) movimentos
corporais (actividades ritmicas). Em termos de estratégias, os docentes recorrem aos

instrumentos musicais, (tabela 1).

Essas informagdes sdo desenvolvidas e aprofundadas nas tabelas que se seguem.

Tabelal: Petfil dos entrevistados

Estatisticas
Experi Actividades
Género Regime Classe Método Estratégias
éncia pedagogicas
s 3 3 3 3 3
Vilido 6 6 6 6 6 36 36
Ausente 0 0 0 0 0 0 0
L1 1 1 1 1 2
Média 58 0,78 81 61 33 1,39 2,06
Modo 2 4 ! 1 1 3 1 1
Erro 0 4 0 1 0 0.803 1,83
padrio ,500 ,624 ,920 271 717 ’ 5

Fonte: Realizacio dos antores

Para realizagdo desta pesquisa foram entrevistados 36 docentes, dos quais, 21 docentes sao do
género masculino que correspondem a 58,3%, contra 15 docentes do género feminino que
correspondem a 41,66 % (ver o grafico 1). Apesar do indice do desvio padrao 0,500 indicar um
cenario de concentragao dos dados, ha uma divisao quase que equitativa das proporg¢oes entre 0s

dois géneros (ver a tabela 2).
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Grafico 1:Perfil dos entrevistados

= Feminino

= Masculino

Fonte: realizacio dos autores

No que diz respeito a experiéncia profissional dos docentes entrevistados, seis tém uma
experiéncia de 14 anos correspondente a 16, 67 %, 4 com 16, e 4 com 8 anos, isso mostra que
mais de metade dos docentes tém uma experiéncia de mais de 10 anos na actividade de docéncia.
No extremo oposto, apenas um docente tem um ano de experiéncia (ver o grafico 2 e tabela 2).

Grifico 2 Experiéncia da amostra

Experiéncia
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fonte: realizacdo dos autores

No que diz respeito a experiéncia profissional, dos professores entrevistados, mais de metade dos

professores que fizeram parte desta pesquisa tém uma experiéncia de mais de 10 anos na

Experiéncia
Vilido | Frequéncia % % % Acumulativa
Percentual Vilida
1 1 2,8 2,8 2,8
2 1 2,8 2,8 5,6
4 1 2,8 2,8 8,3
5 2 5,6 5,6 13,9
6 2 5,6 5,6 19,4
7 1 2,8 2,8 22,2
8 4 11,1 11,1 33,3
9 2 5,6 5,6 38,9
10 3 8,3 8,3 47,2
11 3 8,3 8,3 55,6
12 3 8,3 8,3 63,9
14 6 16,7 16,7 80,6
15 1 2,8 2,8 83,3
16 4 11,1 11,1 94,4
20 2 5,6 5,6 100,0
Total 26 100 100

actividade de docéncia.

Tabela 2: Experiéncia dos entrevistados

Fonte: Realizacio dos autores

No que se refere ao regime, que significa se o docente trabalha em uma escola de ensino publico
ou escola de ensino privado, ou se trabalha em dois a0 mesmo tempo, como se pode ver no
grafico 3, metade dos docentes entrevistados estao enquadrados no ensino publico, ou seja, 50 %o,
por seu turno, 27,78 % leccionam tanto na rede de ensino publico e no ensino privado, por

ultimo, temos casos de docentes que trabalham somente em escolas de ensino privado que

totalizam 22,22 %.
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Regime

W Publico
W Privado
O pablicoprivado

Grafico 3: Regime dos entrevistados

Fonte: realizacao dos autores

4.2. Métodos que contribuem para a interface do Ludico com a Mdsica
O grafico 4 faz referéncia aos métodos e autores adoptados pelos docentes no processo de
ensino da musica a partir da 6ptica do lidico. Como se pode notar no grafico 4, a maior parte
dos docentes combinam todos os métodos possiveis no ensino do ladico, ou seja, combinagao da
pedagogia da educagio e pedagogia musical. Importa referir que as perspectivas
Sociointeracionista; Construtivismo de Piaget; Método participativo centrados no estudante,
integram o conceito de Pedagogos de Educagio, por sua vez, o conceito de Pedagogia da
Musica é composto pelos seguintes pensadores: Kodaly: Suzuki; Dalcroze, Orff; para a
planifica¢ao é composto pelos albuns metodoldgicos para os Planos tematicos e planos de aula
dos professores, é composto por: Roy Bennet; Bohumil Med, Bartok; Lilia Lemon; Joaquim
Zamacois; Swavinck; Czerny; Bona de Mario Mascarenhas; Luiza Priolle Pozzoli. Ora, a maior
parte dos docentes entrevistados combinam métodos dos Pedagogos da Educagdo com os
métodos dos Pedagogos de Musica nos processos de ensino e aprendizagem nos seus locais de
actividades. Esses docentes representam 47,2 %, logo em seguida, encontramos docentes que se
apoiam em Pedagogos da Musica com uma propor¢ao de 38,89 %, na dltima posigdo estio os
docentes que utilizam os pedagogos da educa¢ao na materializagdo dos processos de ensino e

aprendizagem das criangas (ver no grafico 4)
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Grafico 4: Métodos aplicados

Métodos

B Pedagogos da Educagéo
B Pedagogos da Musica
Todos

Fonte: produzido pelos autores

4.3 Actividades pedagodgicas
No que concerne as actividades pedagdgicas desenvolvidas pelos docentes nas escolas sao de
variados tipos, sendo divididos nas seguintes categotias: concertos/audi¢ao publica, movimento
corporal para actividades musicais e cancoes/coral. Outra categotia no conjunto das actividades
pedagdgicas sao: leitura ritmica; jogos e todos as outras actividades ja mencionadas. A pesquisa
mostra que 75% tém concertos, movimento corporal para actividades musicais ritmicas e
cancbes como suas actividades preferidas na sua interac¢ao com as criangas. A leitura ritmica ¢é
escolhida por 16% dos docentes, 5% dos docentes tem combinado todas as actividades
conhecidas e, por ultimo, apenas 2 % dos docentes privilegia os jogos como actividade

pedagogica e sua relagao com os alunos nos processos de ensino. (Ver no grafico 5)
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Grafico 5: Actividades pedagdgicas

Atividades pedagdgicas

[] concertos/moyvimento
corporalicangoes

ELestturas Ritmicas
Cdogos
W Tccos

Fonte: produzido pelos autores

4.4 Estratégias na multiplicidade dos instrumentos musicais
Quando falamos de estratégias, nesta pesquisa, além de actividades ritmicas e cangdes,
designamos a uma multiplicidade de combinag¢des de instrumentos que sao utilizados. Neste caso
em concreto, o conceito estratégia agrupa as seguintes categorias: instrumentos musicais
europeus, instrumentos digitais, instrumentos musicais mog¢ambicanos, manuais de mdusica e
todos. Por sua vez, as categorias mencionadas se subdividem em subcategorias. Quando falamos
de instrumentos musicais, neste trabalho, referimo-nos aos instrtumentos convencionais europeus
tais como: viola, violino, violdo, bateria, flauta, piano, guitarra, teclado, percussio fina. Por sua
vez, quando falamos de instrumentos digitais referimo-nos ao recurso de quadro digital, videos, e
instrumentos musicais electrénicos. No que diz respeito aos instrumentos musicais tradicionais

mocambicanos, referimo-nos de: Xigubo, chiquitsi, djemb, mibila, chigovia, mbira, marimba.

Em termos da distribui¢do dessas ferramentas de trabalho da pesquisa, podemos dizer o seguinte:
grande parte dos docentes que fizeram parte desta pesquisa, nos seus trabalhos diarios ligados a
implementacao de processos pedagdgicos, apoiam-se nos instrumentos musicais como por
exemplo: viola, violino, violao, bateria, flauta, piano, guitarra, teclado, percussao fina. Ou seja, o
uso dos instrumentos musicais representa 69,44 %, e por sua vez 11,11 % usam manuais de
musica na implementacio do lidico nas escolas, 8,3 % dos docentes sao aqueles que no
desempenho das suas actividades combinam todos os instrumentos musicais tais como: Xigubo,

chiquitsi, djemb, mbila, chigovia, mbira, marimba, viola, violino, violao, bateria, flauta, piano,
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guitarra, teclado, percussao fina, videos. Um elemento muito importante que chama a atengao é o
facto dos instrumentos musicais tradicionais mogambicanos representarem uma parcela de 5 %,

nas aulas de musica. (ver no grafico 6)

Grafico 6: Estratégias aplicadas

Estratégias

M instrumertos musicals
Hinstrumentos digitais
Oinstrumentos tradicionais
M Todos

CManuais de musica

Fonte: Produzida pelos autores

4.5 Pratica docente e género
Quanto a relacdo entre o género e o regime que nesta pesquisa significa, se lecciona na escola de
ensino publico ou na escola de ensino privado, ou se um determinado docente lecciona em uma
escola de ensino publico e escola de ensino privado a0 mesmo tempo, encontramos o seguinte:
grande parte dos docentes, neste caso, 18 sio do ensino publico entre eles encontramos 10
docentes do género masculino e 8 docentes, do género feminino. Para a escola de ensino
privado sio 9 docentes: sendo 5 docentes do género masculino e 4 docentes do género
feminino, mas também temos docentes que leccionam tanto na escola de ensino publico assim
como na escola de ensino privado, com 9 docentes divididos entre 4 do género masculino e 5 do

género feminino.
(ver tabela 3)

Em termos da distribui¢ao dos docentes por classe

Tabela 3: Género e regime
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Fonte: Realizacio dos autores

Género * Regime Tabulagio cruzada
Regime
T
P 1
Publico Publico/privado ota
rivado
1
Feminino 8 4 5 :
Género
1 2
Masculino 5 4
0 1
1 3
Total 9 9
8 6

Pode constatar que no nivel de creche,(jardim de Infancia), todos sio do género feminino e no

nfvel basico pode-se constatar que 10 docentes sio do género feminino, e 15 do género

masculino, perfazendo um total de 25 docentes. No que concerne ao nivel médio, verifica-se que 1

docente ¢ do género feminino e no ensino superior verifica-se 1 docente do género masculino,

para os que combinam as classes, podemos notar que 2 sao do género feminino e 5 sio do

género masculino

(ver tabela 4).

Tabela 4: Género e classe (tabulagido cruzada)

Género * Classe Tabulagao cruzada

Classe
Género Total
Creche Basico Médio | Universitario Todos
Feminino 2 0 0 5
Masculino 0 5 0 1 1
Total 2 5 1 6
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Fonte: Realizacio dos autores

Olhando para a combinag¢io da variavel do género que se organiza em feminino e masculino e a
variavel métodos que se agrupa em pedagogos da educagio e pedagogos da musica pode-se dizer
o seguinte: os dois géneros neste caso feminino e masculino apoiam-se no uso de pedagogos de
musica 6 e 8, contra 2 e 3 que nas suas actividades se baseiam nos pedagogos da educagdo. Contudo,
0s mais representativos, tanto para o género feminino assim como para o género masculino, sao
aqueles que combinam as duas dimensdes neste caso os pedagogos da educagao e os pedagogos da

musica com 10 docentes do género masculino e 7 docentes do género feminino (ver a tabela 5).

Tabela 5: Género e métodos

Género * Métodos Tabulagido cruzada

M¢étodos Total
Pedagogos da Pedagogos da Todos
Educagio Musica
Feminino 2 6 7 15
Género
Masculino 3 8 10 21
Total 5 14 17 36

Fonte: Realizacao dos autores

No que concerne a variavel das actividades pedagogicas, verifica-se que 11 docentes que fizeram
parte do presente estudo sio do género feminino e 16 do género masculino, no que diz respeito
as leituras ritmicas, 1 docente é do género feminino e 5 sao do género masculino. Relativamente
aos jogos, 1 docente ¢ do género feminino, os que combinam as 3 dimensoes verificamos que 2

docentes sao do género feminino e 2 docentes sao do género masculino. (ver a tabela 06).

Tabela 6: Género e actividades

Géneros (Actividades pedagdgicas Tabulagao cruzada)

Actividades pedagogicas Total
Actividade Leituras Jogos Todos
pedagogica Ritmicas
. Feminino 11 1 1 2 |15
Género -
Masculino 16 5 0 |21
Total 27 6 1 2 36

Fonte: Realizacdo dos autores
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Em relagio as estratégias onde neste trabalho designam-se por multiplicidade de combinag¢des de
instrumentos utilizados, pode-se constatar que das categorias dos instrumentos musicais, 09
docentes sio do género feminino e 13 docentes do género masculino. No que diz respeito a
categoria dos instrumentos digitais (videos, flash), verifica-se que 2 docentes sao do género
masculino. Na categoria de instrumentos musicais tradicionais mogambicanos (Xigubo, chiquitsi,
djemb, mbila, chigovia, mbira, marimba) pode-se constatar que 2 docentes sao do género feminino e 2
do género masculino. No que se referem aos docentes que combinam todas as categorias, 1 é do

género feminino e 2 sdo do género masculino.

Na categoria de manuais de musica, 3 docentes sao do género feminino e 1 do género

masculino, (ver tabela 7).

Tabela 7: Género e estratégias

Género (Estratégias Tabulaciao
cruzada)
Estratégias
) Instrument Instrumen Instrumento Manuais
Género | ¢ musicais tos digitais s odos de musica otal
tradicionais
1
F 09 0 2 3
5
M 13 2 2 2 1 2
T 3
otal 23 2 4 5 6

Fonte: Realizacio dos autores

4.6 Experiéncia profissional e actividades
No que se refere a experiéncia profissional dos docentes e sua relagio com as estratégias, que ¢é
a multiplicidade de combinac¢bes de instrumentos que siao utilizados agrupadas nas categorias
de instrumentos musicais, instrtumentos digitais, instrtumentos tradicionais mogambicanos, todos
e manuais de musica, pode-se dizer o seguinte: que 6 docentes com experiéncia profissional de 1,
2, 4, 7, 12 e 15 anos, respectivamente, preferem os instrumentos musicais, 2 docentes com
experiéncia profissional de 5 e 1 docente com 16 anos de experiéncia usam a combinacao de
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todas as estratégias. 12 docentes com experiéncias profissionais de 6, 9, 10, 11, 16 e 20 anos,
respectivamente, preferem os instrumentos musicais europeus. 3 docentes com experiéncia
profissional de 8 anos, e 4 docentes com experiéncia profissional de 16 anos preferem também os
instrumentos musicais europeus. Referente aos instrumentos digitais, eles sdo usados por 2
docentes com experiéncia profissional de 12 e 16 anos, respectivamente. As estratégias dos
instrumentos musicais tradicionais mogambicanos sio usadas por 2 docentes com experiéncia
profissional de 11 e 14 anos, respectivamente. No que diz respeito a combinagdo de todas as
estratégias, 3 docentes com experiéncia profissional de 5 e 16 anos é que aplicam e 4 docentes
com experiéncia profissional de 8, 9, 11e 12 anos, respectivamente, usam a estratégia de manuais

musicais (ver tabela 8).

Tabela 8: Experiéncia e estratégias

Experiéncia  (Estratégias  Tabulacio

cruzada)
Estratégias
Instrument Instrume Instrumentos Manuais de
. ntos .. ) L Total
0s musicais C tradicionais Todos | musica
digitais
1 0 0 0 1
1 0 0 0 1
1 0 0 0 1
0 0 0 0 2
2 0 0 0 2
1 0 0 0 1
3 0 0 1 4
2 0 0 0 2
2 0 0 1 3
2 0 1 0 3
1 1 0 1 3
<
'g 4 0 1 0 1 6
9
=
éﬂ 1 0 0 0 0 1
83
2 1 0 1 0 4
2 0 0 0 0 2
Total 25 2 2 4 36

Fonte: Realizacdo dos autores
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No Concernente a experiéncia dos docentes e sua relagdo com as actividades pedagogicas nas
escolas  pelas categorias de concertos, actividades ritmicas (movimento corporal) e cangdes,
encontram numa categoria de um conjunto: das actividades pedagogicas; leitura ritmica; jogos
e pode se dizer que 27 docentes, com experiéncia profissionais de 1, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12,
14, 16 e 20 anos, respectivamente, estdo virados ao conjunto das actividades pedagdgicas.
Apresentamos 1 docente com experiéncia profissional de 2 anos; 1 com experiéncia de 10; 2
com experiéncia de 14 e 1 com experiéncia profissional de 15 anos, ligados as actividades de
leitura ritmica. No que se refere as actividades de jogos, 1 docente com experiéncia
profissional de 8 anos, para a mesma. 1 docente com experiéncia profissional de 5 anos e 1
docente com experiéncia profissional de11 anos fazem a combinagiao de todas as actividades

pedagdgicas (ver tabela 9).

Tabela 9: Experiéncia e actividades

Experiéncias (Actividades pedagogicas Tabulagdo cruzada)
Actividades pedagdgicas
Actividades Leituras Jogos Todos Total
pedagoégica Ritmicas g

1 1 0 0 0 1

2 0 1 0 0 1

xm 4 1 0 0 0 1
=l 5 1 0 0 1 2
§> 6 2 0 0 0 2
8 7 1 0 0 0 1
8 3 0 1 0 4

9 2 0 0 0 2

10 2 1 0 0 3

11 1 1 0 1 3

12 3 0 0 0 3

14 4 2 0 0 6

15 0 1 0 0 1

16 4 0 0 0 4

20 2 0 0 0 2

Total 27 6 1 2 6 3

Fonte: Realizacio dos autores
53



4.7. Actividades Ludicas numa escola privada de Maputo

Respostas referente as actividades ladicas realizadas nas escolas

Quadro 1: Actividades ludicas na Escola

Tematicas:
Actividade .
.1 Depoimentos dos docentes
Ludica
Professor 1 Interpretacdo das pautas; interpretagao das melodias e som; solfejo
Educacio musical obrigatéria da primeira a sétima classe; cangoes.
Professor 2 IActividade ritmica; figuras de valor.
Actividades expositivas centradas na bandinha Orff, Suzuki e Bohumil
Professor 3 Instrumentos musicais: teclado, flauta, violino, percussao.

Utilizacdo da voz; cancodes infantis; desenvolvimento ritmico através do
corpo e a escrita. Cangoes; palmas; dangas e instrumentos musicais. Clavas,

Professor 4 chocalhos, chiquitse, batuque.

Voz (entoaciao); escrita (actividade) e palmas (ritmo), canto coral
Professor 5 ( ¢a0); ( )ep ( ),

Método Kodaly que parte das cangoes tradicionais/folclorico para ensinar 4
musica (solfejo), cangdes infantis, exemplo: Matué-tué; Wati waxana madori

Professor 6 )
dori.

Criacao de grupos corais, para realizacao de actividades; centrar actividades no
aluno; expositivo instrumentos musicais (Suzuki), Carl Orff, instrumentos de
Professor 7 percussao. Explicativo

Audio de musica para identificar os instrumentos convencionais europeus;
didlogo sobre instrumentos tradicionais mogambicanos e simbolos musicais;
Professor 8 cancoes. Cancdes referentes a musica tradicional/folclorico mogambicano.

Fonte: Realizacio dos autores

As actividades lidicas nas escolas incluem o uso de canticos referentes a musica
tradicional/folclorico o que implica a interpretacao de pautas, a utilizacio de voz, técnicas que
também incluem em certos casos o uso das palmas. Importa referir que, de acordo com os dados
do campo, a escola de ensino privado de Maputo usa 50% do curriculo de Cambridge e 50%
mogambicano, fornecem dados referente as actividades ludicas por uma interface com a musica

na disciplina Musica no processo ensino aprendizagem.
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Dentre varios cantos infantis tradicionais mog¢ambicanos que podemos encontrar, o destaque vai

para “Matué-tué, Wati waxana madori dori”. As actividades Iudicas implicam também a utilizacao

musical que, em alguns casos, é obrigatério e isso implica a utilizagdo de uma multiplicidade de

instrumentos musicais tais como: teclados, cordas, baterias, instrumentos de percussao, flautas,

violdo e violino, batuques, mbila, marimba. Temos também aplicagdo de actividades expositivas

centradas na metodologia Orff, bandinha ritmica.

4.8. Experiéncia da aprendizagem da musica, na infancia dos professores

Respostas referente a experiéncia da aprendizagem musical na infancia dos docentes.

Quadro 2: Experiéncia da aprendizagem da miisica, vivenciada na infincia dos professores

Experiéncia

na

infincia do professor

Depoimentos dos docentes

Professor 1

O professor cantava e os alunos imitavam; através de contos que 0s
mais velhos contavam; através das brincadeiras

Professor 2

Matué-tné executado por criangas de 8-10 anos, em roda, no final do
dia antes do banho; A lbko niko dentro, também cantado em roda;
Hosi catekisa africa (coro)

Professor 3

CancOes e brincadeiras infantiss O lobo aparece amanha, Matué-tué,
entre 1979 e 1990, Minha boneca de pano;

Professor 4

O professor cantava e os alunos imitavam; através de contos e
brincadeiras: Wat#i waxana madori dori, Lenga,lenga. Musicas civicas e
musicas da Frelimo.

Professor 5

Havia envolvimento dos alunos na danca e outras actividades; os
alunos faziam acompanhamento ritmico (através de batuques);
imitavam sons tocados pelos professores; participavamos no coral
em dias comemorativos (dia das criancas; dia das mulheres)

Professor 6

Entre 1992 ¢ 2004 nao havia ensino de musica no ensino primario e
secundario; cantavamos cang¢oes tevoluciondrias e o hino nacional;
ensaiavamos para dia 1 de Junho dia da crianca e dia dos
continuadores; cantivamos cangoes revolucionarias inspiradas em
Samora Machel (As criangas sao flores que nunca murcham)

Professor 7

Aprendiam a cantar, contando na matematica e portugués
Através das dangas e cantigas; brincadeiras de perseguicdo (z02h0);
ntumbelebyana; Wati waxana madori dori.

Professor 8

Na infancia aprendi a musica na igreja, no meio familiar e na escola
aprendiamos com musicas interactivas de radaplam, plam,

Fonte: Realizacdo dos autores
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Um elemento que chama a ateng¢do, dado ao depoimento dos docentes, ¢ o facto da experiéncia
dos docentes, entrevistados nesta pesquisa se situar entre 1979 a 2004, a partir deste dado

podemos aferir como era a situagao da educagdo das criancgas a partir da vertente ludica.

Os docentes nos seus processos de aprendizagem, enquanto criangas, mostram que essa trajectoria
foi feita longe de instrumentos convencionais europeus, tal como acontece nas escolas no
quotidiano, ou seja, 0 processo de prepara¢ao na sua adolescéncia passou longe de instrumentos
tais como piano, guitarra, teclados, cordas, bateria (instrumentos de percussao) flautas, saxofone,
violdo e violino. As experiéncias desses docentes, relatam que existem mecanismos de
aprendizagem da musica, nomeadamente: através de canticos religiosos na igreja, como sio 0s
casos "Hosi Katekisa Aftica”, que dentro dessa trajectéria como musica religiosa e tradicional,

acabou se transformando como hino nacional da Africa.

Também se destacam os canticos revolucionarios, nos desfiles em datas comemorativas, dentro
daquela ideia: As criangas sdo flores que nunca murcham, inspiradas nas ideias do primeiro
Presidente da Republica Marechal Samora Moisés Machel e por dltimo, no passado as criangas

também aprendiam a cantar no meio escolar e familiar.

No meio escolar, o papel dos docentes foi fundamental para que os actuais educadores seguissem
firme no campo da musica. Aos alunos eram ensinados musicas populares, tais como: Na
machamba do papa onde vive o macaco;Wati Waxa dori, dori; Toma laranjinha toma-la, toma-1a;
radaplam, plam, plam. Em destaque a can¢ao Wati waxana Madori - dori uma das mais citadas,
temos também a canc¢do Tsemani Bolo, muito cantada pelos alunos, nas comemoragoes de
aniversario em sala de aula, no qual um dos docentes entrevistados por essa pesquisa fez a pauta

musical como trabalho de arranjo musical para essas cang¢des infantis mogambicanas.

Os docentes tinham um papel estruturante na medida em que eles iniciavam os canticos, as
criangas imitavam, por vezes, essas actividades eram acompanhadas através de movimento
ritmico, também com emprego de instrumentos tradicionais mog¢ambicanos de percussio como

batuque.

No meio familiar, os canticos como Matué-tué, brincadeiras como xingombela e xingomana;
ntumbelelwana, também faziam parte do repertério das criangas daquele tempo, hoje docentes de

musica nas escolas publicas, assim como nas escolas de ensino privado.

4.9. Depoimentos sobre o ensino de Musica
Uma questao voltada para a Educagao Musical é: quais as contribui¢des que na interpretacao

de jogos, actividades e cangoes, através de timbres, altura, andamento e duragdo, estao
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contidas no ensino de conteudos da disciplina Musicar os jogos ludicos contribuem no ensino
de conteudos de Iniciagio Musical, particularmente no desenvolvimento da coordenagao

motora das criancas.

Quadro 3: Depoimentos sobre o ensino de Miisica (inquéritos)

Tematicas:
Depoimentos sobre Depoimentos dos docentes
oensino de Musica

Noés, ao final de cada trimestre convidamos aos pais para assistirem
um concerto musical, com varios instrumentos musicais, solo e

Professor 1 coro, interpretado pelos alunos

Temos coral infantil, para cantar, improvisamos com a bandinha
ritmica feita pelos alunos ou mesmo batuque, no jardim de infancia
Professor 2 ou instrumentos musicais europeus, tal como o teclado, flauta,
violino, sax.

A turma ¢é geralmente constituida por 15 a 20 alunos, condi¢oes
normais comparando com outras escolas, fazemos leitura ritmica
com apoio e pulso, baixamos uma pauta de Suzuki no quadro
Professor 3 digital e fazemos a interpretagiao com flautas e violinos.

Ensaiamos coral com cangdes civica para apresentar em momentos
civicos e cangdes da Europa ou cangdes mogambicanas para outras

Professor 4 datas e eventos da escola.

Quanto aos jogos no manual do professor, estes devem estar bem
orientados de forma pedagdgica, por exemplo "Mathokozana” é
um jogo de pedrinhas que tem valor didactico que pode contribuir
Professor 5 de modo que o professor transmita aos alunos sem dificuldades.

Partindo de ensinamento de cancdes locais ou musicas tradicionais
folcloricas, a produgdo de instrumentos musicais locais, pode
contribuir para elevar a cultura mogambicana. Os alunos trazem
bolinha de Gude de casa para jogar com os colegas no

Professor 6 .
intervalo.

Fonte: Realizacio dos autores

Todas essas actividades contribuem e ajudam a desenvolver a socializagao, na interacgao de criangas
de ambos os sexos em jogos e actividades lddicas e a desenvolver o gosto pela musica, que

proporcionam melhor compreensio no ensino de Educa¢ao Musical.

4.10. Percepgdo sobre a educacdo musical na infancia
Para os docentes, a educagdo musical é importante para o desenvolvimento  humano, em

particular para as criangas.

Qunadro 4: Percepeao sobre a educagao musical na infancia
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Tematicas:
educagio

musical na
infincia

Depoimentos dos docentes

Regista-se rico e vasto reportério infantil em 4udio, video e
partitura. Eu entendo que a musica deve ser introduzida em jeito

Professor 1 . . . .
de brincadeira, mais ou menos na perspectiva de Orff e Dalcroze.

O aluno deve desde a infancia ter educagio para desenvolver
melhor as suas capacidades mentais, fisicas e emocionais porque
através da musica a aprendizagem da crianga melhora em todas as
outras matérias, inclusive para alunos altistas.

Professor 2

A educacao musical deveria ser feita tendo em conta a realidade
musical da crianca e daf, partir-se para outras realidades. Ajuda no

Professor 3 ; . ;
desenvolvimento psicomotor da crianga.

A musica é essencial para o desenvolvimento intelectual do
cidadao. A educagio infantil ¢ importante para o desenvolvimento
da crianca em todos os sentidos, ela pode vir ater aulas de
musica para socializar-se com outras criangas, melhorar a fala
(articulagao das palavras).

Professor 4

Na nova proposta que fala de oficio, nao tem nada a ver com a
realidade mogambicana, é melhor manter a disciplina musica para

Professor 5 i ) . :
ensinar tocar um instrumento musical e interpretar a pauta.

A inclusao de Educagio Musical em escolas infantis, justifica-se
pela importancia no desenvolvimento de sensibilidade
estética, artistica, imaginagao e no  processo de
desenvolvimento cognitivo, afectivo e psicomotor da crianga e de
seu potencial criativo.

Professor 6

A educacdo musical é importante para o desenvolvimento do ser
humano. A partir da tenra idade a crianca deve ter educacgdao

Professor 7 . S
musical para melhorar a sua socializagdo; melhorar a fala

Positiva pois, ajuda a crianca a desenvolver de forma rapida,
motiva as criancas. A musica ensina os alunos sobre seus
relacionamentos com os outros, tanto em sua propria cultura,
quanto em culturas estrangeiras.

Professor 8

Fonte: Realizacio dos autores

A percepcao dos docentes ¢ de que a musica deve ser ensinada as criangas ainda na sua tenra
idade, na medida que, segundo a visao dos docente, ela pode contribuir no processo da
socializacdo das criangas, ndo s, na educacio musical, mas também contribuir na melhoria da
fala (articulagao das palavras). Apesar das dificuldades relacionadas com recursos humanos como
docentes, esses especialistas da area musical podem oferecer maior qualidade no ensino da musica

em Mogambique, acredita-se em um futuro promissor, visto que ha disponibilidade de repertério
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musical, ainda que informal, e os conhecimentos oferecidos pelos pedagogos musicais: Pozzoli;
Suzuki; Dalcroze, Orff; Roy Bennet; Bohumil Med, Bartok; Lilia Lemon; Joaquim Zamacois;

Swavinck; Czerny; Kodaly; Bona de Mario Mascarenhas; Luiza Priolle.

Dando continuidade a alguns aspectos necessarias a educagdo musical nas escolas em
Mogambique, tal como apontamos a falta de especialistas como ponto negativo na educa¢ao
musical, também ¢ apontado como ponto negativo a falta de adequagao a realidade mogambicana
em relagdo aos processos de ensino e aprendizagem da musica no pais. Por ultimo, os docentes
mostram faltade coordenagdo com os organismos que tutelam a educagao, na medida em que se
queixam de retirada de manuais de ensino que melhor se enquadram na educagido de musica nas

escolas.

4.11 Papel das criangas na criagdo de brincadeiras ludicas
A experiéncia dos docentes mostra que as criangas contribuem em grande medida na criagao e
brincadeiras ladicos, assimilam mais rapido os conteudos quando apresentados em forma de
musica, ou actividade ritmica, brincadeiras, jogos em que interagem e socializam umas com as
outras, principalmente, quando lhe apresentam brincadeiras do convivio familiar, ou mesmo que

tenha conhecido no seu meio cultural familiar ou em sala de aula.

Quadro 5: Papel das criangas na criagao de brincadeiras lidicas

Tematicas: Papel das
criangas na criagao de Depoimentos dos docentes
brincadeiras ludicas

Professor 1 Cangoes como Matué-tué, pil6-pild e outras brincadeiras infantis

Contribuem para com os jogos, Neca, Ntxuva, pulam corda

Professor 2
naquele momento em que ficam a espera do professor

Professor 3 Zoto, jogo da roda, neca- praticas desenvolvidas fora da salade
aulas

Instrumentos musicais desenvolvidos pelas criangas- no

Professor 4
decorrer das aulas

Professor 5 Brincadeiras ritmicas na aula, jogo de esconde - esconde

Professor 6 Cancdes infantis: Matué-tué, Wati waxana madorti dori.

Instrumentos musicais de percussio durante as aulas, Jogos,
contos.

Professor 7

Professor 8 Cantos coral/cancdes e jogos no inicio ou no final da aula
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Fonte: Realizacio dos autores

As brincadeiras como matué-tué, zoto, jogo da roda, neca, ntuva, pil6-pil6, sio trazidas do meio

comunitario para a escola pelas criangas, na escola agregam a brincadeiras ritmicas, e ao uso de

instrumentos musicais durante as aulas como guitarra, teclados, cordas, baterias, instrumentos de

percussao, flautas, violao e violino, saxofone.

4.12 Repertdrio musical para criangas

Os especialistas neste caso em concreto os docentes desta area de ensino consideram o

report6rio musical para criangas muito fraco. Varias sio as razOes para baixa qualidade do

repertério, com maior destaque para a falta de especialistas ou compositores mogambicanos,

para repertorio de educagao musical infantil em Mogambique.

Quadro 6: Reportirio musical para criangas

Tematicas:
musica para

criangas

Depoimentos dos docentes

Professor 1

A seleccao é 6ptima mas precisa de ser pautada ou registada em audios

Professor 2

Ha muita liberdade no reportério, as criangas estao livres de trazer as
suas cangdes, neste caso especifico, o professor usa as mesmas cangdes
para conduzir as actividades como as cang¢des do cancioneiro.

Professor 3

Ainda ¢ elementar em termos de manuais mogambicanos, alguns se
baseia em musicas importadas para ensinar as criangas, nés adoptamos
o cancioneiro das can¢oes mogambicanas.

Professor 4

O reportério musical para ensino musical ainda precisa ser trabalhado
para adequa-lo a realidade mogambicana. Os manuais do aluno
apresentam o reportorio pouco divulgado, nio muito conhecido pelos
professores.

Na actualidade, hd muitas escolas que ensinam musica, isto contribui de
forma geral para aprendizagem musical em Maputo. A escola tem um
reportério proprio para aquisicao musical, mas também em algumas
ocasides ha performance de musica popular(urbano) e folclérico rural.

Professor 5

O reportorio musical para ensinar a musica ainda precisa ser trabalhado
para adequa-lo a realidade mog¢ambicana. O reportério musical é fraco
pois sao poucos os compositores que se dedicam as musicas para
criancas.
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Professor 6 Através de reportério musical aprendem a ler, escrever e contar.
Ao nivel do distrito usa-se cangées do dominio local e nas grandes
cidades usa-se o cancioneiro popular.

Trabalhamos o ensino da Musica através do método Kodaly, Suzuki a
fim de executarmos um repertério de actividades e cangdes que obriga a
Professor 7 uma selec¢do de instrumentos musicais baseada em sua portabilidade,
facilidade de manejo e poténcia sonora.

Ha muita liberdade para o repertorio, as criangas estdo livres de trazer
Professor 8 suas cangoes ¢ o professor usa-las para conduzir as suas actividades na
educaciao musical.

Fonte: Realizacio dos autores

Outro elemento nao menos importante tem a ver com a falta de adequagao do pouco que existe a

Tematicas:

Instrumentos de
preferéncia das [Depoimentos dos docentes
criangas

realidade mogambicana, bem como a institucionalizacio todo repertério de contributo popular/

tradicional nas cidades urbanas, ou folclérico rural, das cidades do interior de Mogambique.
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1 Teclado, guitarra, violino, flautas
b Os mais novos preferem instrumentos de percussio
Os mais crescidos preferem teclados e cordas, principalmente guitarras.
5 De um modo geral temos instrumentos de percussao (batuques),
flautas.

4 Guitarra e baterias. Instrumentos de percussao, batuque, saxofone.
5 Preferem guitarra instrumentos de percussao teclados

Instrumentos de percussio teclados; djemba; flautas; bandinharitmical
6 e coral Orff; violao e violino.
- Batuque; flautas; guitarra e bateria.

Batuques; teclado; flautas; guitarra e bateria Tamborzinhos;
8 pauzinhos, mbila, e marimba.

4.13 Instrumentos de preferéncia das criangas

Quadro 7: Instrumentos de preferéncia pelas criangas
Fonte: pelos autores

Em termos dos instrumentos de preferéncia das criangas, temos dois grupos distintos, ou seja,
instrumentos musicais tradicionais, tipicos de produgao de material local e instrumentos musicais
convencionais europeus. Nos instrumentos musicais tradicionais, podemos apontar chiquitsi,
batuques, mbila, marimba, mbira, entre outros, por seu turno, nos instrumentos musicais
europeus, conta-se os seguintes: guitarra, teclados, cordas, baterias, instrumentos de percussao

Orff, flautas, saxofone, violao e violino.

4.14 Percepgao dos gestores sobre o ensino de musica
Como dissemos na secgao da metodologia, para a realizacdo deste trabalho fizemos inquérito
através de entrevista e observagao nas aulas dadas pelos docentes, como também um inquérito
feito aos gestores, no campo dessa pesquisa. Trata-se de uma pesquisa de férum quali-
quantitativo, pela qual, recorremos a estatistica descritiva, para a analise de dados qualitativos, por
forma a facilitar a descri¢do, a analise e o aprofundamento da pesquisa. Dos 14 gestores

entrevistados alguns nao responderam certas perguntas ou nao quiseram se manifestar. Os dados
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sao sistematizados nos quadros, com as respostas de 5 gestores de departamentos a nivel de

jardim de infancia e ensino primario que trabalham nas escolas publicas e 2 gestores da escola

privada de Maputo:

Quadro 8: Percepeao dos gestores sobre o ensino de miisica

Gestor 1

A Educagio Musical nas escolas publicas ao ser introduzida no curriculo
mog¢ambicano nao se levou em conta a necessidade do corpo docente formados na
area para atender a demanda da formagao de professores que iriam trabalhar com a
disciplina, deixando uma lacuna enorme. Contudo, hoje ja é possivel alocar
professores com formacao para o ensino musical, conforme acontecem nas escolas
privadas.

Gestor 2

Para uma formacdao musical é importante, a disciplina ser dada por profissionais
formados na area musical e com competéncias e habilidades para o ensino da
mesma.

Gestor 3

Na minha concepgio é necessaria a disciplina da Musica para resgate de alguns
valores mogambicanos que parece existir um vazio de cangées mog¢ambicanas nas
criangas.

Gestor 4

Nosso repertério nao esta rico, falta-nos manual de repertério mogambicano nas
escolas, para o ensino da musica.

Gestor 5

Os docentes seguem o livto de Educagio Musical, e os alunos apenas seguem os
conteudos e as actividades propostas.

Gestor 6

Possuimos um guido que compreende 3 fungdes: Recurso de apoio ao professor
para a educagdo musical. Recurso para a perpetuacao de cangodes infantis e métodos
para o conhecimento formal da musica.

Gestor 7

A Escola Nacional de Musica adopta pelo Método tradicional, mas o docente tem a
liberdade de planificar suas aulas apoiando-se nos Métodos Activos. No momento
estaa trabalhar no novo curriculo do Nivel Médio, que ja foi aprovado para
dar continuidade na formagio do aluno e ingressar no curso de Licenciatura em
Musica.

Fonte: Realizacio dos autores

Os 14 gestores que preencheram o inquirido, observamos que dentre eles, 7 gestores tiveram

com a mesma percepcao, de semelhanca com a opiniao de alguns docentes, em relagao ao ensino

da musica, como ¢ o caso da necessidade de haver mais professores formados na area de musica.

E nio so, os gestores também mostram que o curriculo aplicado nas escolas nao sistematiza todas

as necessidades do desempenho das actividades por parte dos professores, mostra também uma

preocupagdo com o repertorio disponivel que na perspectiva deles esta vazio em termos de

conteudo.

Apenas dois gestores do departamento de ensino infantil, como o Jardim de Infancia e as

primeiras classes do ensino basico, referente ao 1° ciclo, ndo graduaram em Licenciatura em
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Musica, cooperam e esfor¢am para que os objectivos relacionados ao ensino da musica do

curriculo escolar e das planificagdes dos professores sejam alcangados pela escola.

Entretanto, nem tudo ¢é negativo na medida em que eles apontam, por exemplo, que os
professores tém a liberdade de planificar, interpretar e executar suas actividades de docéncia, no

que concerne ao ensino da disciplina Musica.

4.15.Métodos de ensino por uma interface do lidico com a musica
Nesse seccdo, fizemos o mapeamento dos métodos adoptados pela escola, métodos especificos
para o ensino na disciplina de Musica, principais contributos pedagogicos e metodolégicos
mediante o curriculo especifico para a pratica pedagdgica do docente, ao qual estao relacionados
os métodos tedricos e os métodos activos que servem de estrutura e apoio quanto a planificagdo

do trabalho a desenvolver pelos docentes por uma interface do ladico no ensino da Musica.

Para o mapeamento dos métodos, utilizamos a metodologia exploratoria, notas de caderno,
gravagao pelo ipad e celular. O levantamento dos dados colectados em entrevistas
semiestruturadas e questionarios foram feitas com docentes graduados no Curso de Licenciatura
em Musica da ECA-UEM, que relataram suas experiéncias com educagiao musical, dentre eles, 8
docentes da Escola de Ensino Privado em Maputo, em que, 4 deles ainda trabalham nessa

escola.

Em relacdo a pesquisa de campo, através da observagdo sistematica e descritiva, identificamos
que as actividades que culminam na interface do lidico com a musica sao planificadas e
elaboradas nos planos de aulas, e posto em pratica pelos docentes para a educa¢ao na iniciagao
musical, no jardim de infancia, no ensino primario, no canto coral e também na recreagdo, por

uma interface do ludico com a musica.

4.15.1 Métodos classicos tedricos adoptados pela escola.
Apbs a andlise das entrevistas e planos de aula dos docentes, fizemos o levantamento dos
Métodos adoptados pela escola para o ensino da Musica. Além do Método tradicional ser o mais
citado, encontramos tambem os Métodos Teoricos dos pedagogos da Educagao: Vigostsky,
Piaget e Freire, métodos tedricos Construtivista e Sociointeracionista, com uma visao diferente
das escolas tradicionais da época. Esses métodos consideram o aluno o centro da aprendizagem,
abordam a teoria da aprendizagem em que destacamos procedimentos cognitivos desencadeados
pelas actividades ludicas, introduzido o conteudo jogo vinculado a aprendizagem, Piaget (1978).
Para o ensino da disciplina Musica, sao citados varios Métodos de pedagogos da area musical,

tendo em evidéncia 4 pedagogos da musica dos Métodos activos: Suzuki, e Carll Orff, com
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maior percentagem de 20, Dalcroze e Kodaly com 15% de acordo com os docentes

entrevistados.

Ambos dao énfase na dimensio sociocultural do aluno, seu desenvolvimento intelectual e
cognitivo, que ocorre em funcao das interac¢oes sociais e condi¢cbes de vida. E diferente das
escolas tradicionais. Os pedagogos Piaget, Vygostsky e Paulo Freire citados pelos docentes sao

considerados pedagogos classico tedricos da educagdo, por abordarem a teoria do

desenvolvimento e a teoria da aprendizagem, por um caminho a observar nos procedimentos

emocionais e cognitivos desencadeados pelas actividades ludicas que apresentamos especificados

no quadro 9

Quadro 9: Método Classico Tedrico — Pedagogos da Educagio e suas metodologias

M¢étodo Classico Teorico — Pedagogos da Educagio

Método de Metodologias
Pedagogo Ano Referéncia
ensino
Suico Etapas do desenvolvimento
- mental
Piaget 1896-1980 _ Piaget1971
Construtivista (84 As criancas constroem o0
anos) proéprio conhecimento
Trata da dimensao
Ré sociocultural da  crianca
usso (faixa etaria)
rSli)s(il:Interacm Vygostsky 1222 Valoriza o contexto ;7876%20 stsky
histérico social em que esta
(37anos) inserido
O professor é mediador.
Brasil Habilidades
Paulo 1921 - /comunicabilidade. O
L Fruir 1997 professor e o mediador. | Freire2006
Freitiano cire (75 Valotiza a experéncia do
anos) aluno.

Fonte: Realizacio dos autores

Os docentes entrevistados consideram que as escolas usam o método tradicional, contudo, para
trabalhar o lddico na educacio, sio usados os métodos construtivista relacionando com o
sociointeracionista e freiriano. Ao adoptar o método de Jean Piaget (1978) observamos que o

docente ao trabalhar conteudos de forma ludica, permite que o aluno aprenda pela brincadeira,
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dentro de um processode ensino e aprendizagem, a enriquecer seu desenvolvimento e relagdes

sociais entre aluno-aluno,entre aluno-docente, entre os membros da comunidade escolar.

Assim, o aprendizado acontece de forma simples e espontanea deixando a cultura da comunidade
fazer parte da escola e vice-versa. Pelo que, os professores planificam sua aulas metodologicas de
acordo com Pedagogos da Musica para chegar ao objectivo do ensino na iniciacio musical em
que comtempla os Métodos, as orientagdes ludicas de jogos, actividades e cangbes, no saber

interpretar e fazer musica.

4.15.2 Métodos adoptados pelos docentes para a Disciplina Musica
Ao adoptar pelos Métodos Activos que fortalecem a formagido de vinculos democraticos na
relagdo entre docente, alunos e conteido, os docentes apoiam-se na aprendizagem significativa
por descoberta, que estimula a criatividade na constru¢ido de solu¢bes para os problemas da

pratica.

Com os métodos activos, os pedagogos da musica trazem mudangas com propostas pedagogica
inovadoras, a facilitar a interacgao e a diversidade no processo ensino aprendizagem, de forma a

desenvolver o raciocinio légico e coordenagdes sensoriomotoras.

Os docentes, ao relacionar as metodologias dos quatro pedagogos da educagao musical, relatam
ser esses os mais influentes dos métodos activos, por perceber um padrio de conduta que
convive com as particularidades de cada método, isto ¢, por destacar a aproximacao da crian¢a com
a musica como procedimento técnico ou tedrico, numa relacio que entra em contacto com ela
como experiéncia de vida. “K pela vivéncia que a crianga se aproxima da musica, envolve-se com

cla, passa a ama-la e permite que faca parte de sua vida”. (Fonterrada, 2008, p. 177).

Dalcroze, por exemplo, prioriza o movimento, enquanto Kodaly destaca o papel do canto coral,
embora uma e outra abriguem os dois modos de expressio, algumas das propostas sao mais

restritas e tém por objectivodsenvolver habilidades especificas.

Suzuki interessa-se pelo desenvolvimento da habilidade instrumental, enquanto Kodaly enfatiza o
cantar em grupo e a capacidade de leitura e escrita. Orff di preferéncia a expressio e a criagao
enquanto Dalcroze enfatiza a integragdo musical e o movimento. Nenhum dos dois se preocupa

demasiadamente em fixar procedimentos de leitura ou técnicas instrumentais avangadas.
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Essas propostas mostram a importancia da integracio de linguagem artisticas como Dalcroze e
Orff, enquanto outras se concentram no desenvolvimento musical da crianga, sem aproximag¢ao

com outras formas de arte tais como Suzuki e Kodaly.

Isto quer dizer que para cada metodologia trabalhada, hd a sua composicao distinta e especifica
para trabalhar a constru¢ao musical de fazer e interpretar a musica. Assim, apresentamos os
quatro pedagogos da musica dos métodos activos de educa¢ao musical mais citados pelos
docentes entrevistados, a fim de que, para fortalecer a area de educagao musical é importante que
os educadores musicais pioneiros sejam revistados, nao somente para serem adoptados em suas
propostas metodolégicas, mas como suporte, da qual podem extrair subsidios para propostas

educacionais adequadas a escola e a cultura. Fonterrada (2008).

Para isso temos o quadro 10, abaixo, com as referidas categorias metodoldgicas dos pedagogos da

musica citado pelos docentes.

Quadro 10:  Metodoldgicos dos Métodos Activos  para a disciplina Miisica

M¢étodos activos — Objectivos
Pedagog
M¢étodo Ano Metodologias Referéncia
o
-Associacao da voz ao | Brito 2003
Activo B movimentocorporal.
interactivo Elementos/musicais: Dalcroze
Genebra 3 _
Pai da 1865 1050 acentuacio/fraseado 1935 P. 276
Ritmi - pulso  Andamento e
tmica L -
métrica. Del Bianco
. Dalcroze 84anos
Eurhythmics , L. 2007
Faixa etaria Desenvolve
area fisica, social,
afectiva e intelectual.
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Jogos de pergunta e
resposta

ECO musical

Shafer 1991

Ritmo da ' 'Cria instrumentos | Goulart
fala Alemio musicais Fonterrada
Movimen 1895 - 1982 Bandinha ritmica | 2000
to Carl Orff Actividades/vocais e
Improvis instrumentais (Sentir,
acao 86 experimentar, pegar,
Interpret Anos andar,rastejar).
a6ao Verbalizar e s6 a

seguir... Leitura e a

escrita musical

Cangoes folcloricas,
Desenvolvi resgatar mﬁsicas 'de
mento da conteudo civico. PrziFlca .
dtmica e Fungtia vocal em grupo, solfejo. Cz(aflrzla 2
melodia 1882 - | Através das cangles ( > p-20)

Kodally 1967 expande o  universo
34 musical até  alcancar

Coral Anos Compreensao da escrita
Cancgoes da pauta musical
de roda

-Aquisicio  da  lingua

materna
Imitacio ¢ -Educagio para talento Gainza,
Interaccao -Ensino inicial ~ para | 1988

criancas através de Fonterrada

3 brincadeiras 2008

iizlllé(j;de da Japio - A crianca se diverte
Lingua 1870 enquanto gprende, no
materna . Su 1966 mesmo ambiente em que
Cancdes zuki o se aprende a lingua

materna, se aprende a

Anos musica, com familia, -

cancoes tradicionais/

folcloricas.

Actividade musical em

grupo

Fonte: Realizacdo dos autores
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Os docentes formados no curso de Licenciatura em Musica pela ECA-UEM leccionam a disciplina
de Musica com os métodos inspirados nos pedagogos para o ensino. Para além da pesquisa
documental, durante o contacto com os entrevistados, a observacdo directa das aulas leccionadas
permitiu-nos perceber o nivel de conhecimento, experiéncias e aplicagao dos métodos nas aulas

dadas.

Para melhor compreensao, foram elaboradas perguntas abertas e fechadas para permitir que o
entrevistado se sinta a vontade e com liberdade para apresentar e caracterizar de forma
espontanea seu trabalho. Alguns docentes foram unanimes em dizer que, durante a formagao
académica, as disciplinas Didactica da Musica; Teoria Musical e Pratica de Instrumentos Musicais,
muito contribufram para a pratica do ensino da Musica, tanto para o conhecimento de simbolos
musicais, como para interpretagao da pauta, e também, para a formacgio e aprendizado no canto

coral.

Em relacdo aos métodos adoptados e utilizados pelos docentes entrevistados, (20%) adoptam o
Método Suzuki (1898-1998) para as aulas de Instrumento musical, como piano, flauta, saxofone,
violdo e etc. Como ja citamos, Suzuki propde um trabalho que desenvolve a personalidade e
habilidades do aluno de forma individual ou de grupo, no qual esta inserido, através da imitagao,
em que o docente, por exemplo, expde o exercicio técnico de um dedilhado para uma escala e o
aluno a interpreta repetidas vezes para automatizar o dominio da mesma, conforme apresenta

Suzuki em sua metodologia.

4.15.3 Métodos utilizados pelos docentes para o canto coral, numa escola de ensino privado em Maputo
Na Escola de Ensino Privado em Maputo, para a musicalizardo no jardim de infancia, os
docentes utilizam mais as metodologias de Kodaly para o canto coral e as metodologias de
Dalcroze para representar dramas, interpretar células ritmicas e utilizam o Instrumental Orff, e
instrumentos de percussao mogambicanos para a iniciacio musical infantil. Os docentes aplicam
metodologias que inserem nos métodos de Dalcroze e Orff, pelo facto de encontrar nos dois
pedagogos, semelhancas em trabalhar socializa¢ao através do movimento corporal, a ritmica e

demais termologias que a musica inspira.

Quanto ao ensino da musica, ¢ utilizado na escola publica o livro mogambicano da sexta e sétima
classe, do 2° ciclo, “Viva a Musica” do autor José Manuel Pita et al, de Educacao Musical, citado
pelos docentes, graduados na ECA-UEM e os docentes da Escola de Ensino Privado em Maputo

0 usam o cancioneiro, para planificar suas aulas, pois trazem actividades com objectivos de
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despertar a crianca para o mundo dos sons de forma a contribuir para o patriménio cultural, a
fim de interpretar cangdes e dangas mogambicanas, como um meio facilitador para a pratica e

instrucao em que possibilita a executar instrumentos musicais tradicionais mogambicanos.

Contudo, lamentam que o manual ja tenha sido retirado das escolas publica, desde da
implementagao da Lei n° 18/2018 de Dezembro de 2018, quanto ao cancioneiro, este ¢é dificil de
encontrar, mas na escola de ensino privado em que eles leccionam a disciplina Musica tanto no
Jardim de infancia, como no ensino primario, fazem uso do Cancioneiro mog¢ambicano por

conter cangdes de facil compreensio e interpretacao.

O método Pozzoli ¢ mais para interpretar musica instrumental enquanto o método de Dalcroze
trabalha com actividades ritmicas, dramatizagdo para interpretar os instrumentos sonoros de
percussio tradicionais mogambicanos. Instrumentos de percussio da bandinha fazem mencao

20 método Orff.

Para trabalhar a pauta para a interpretagao do instrumento musical como violinos, piano, flauta e
sax, optam pelo método de Suzuky. Para trabalhar can¢des infantis tradicionais/folcléricas
mog¢ambicanas do jardim de infancia e para trabalhar as vozes dos alunos de coral do ensino
primario até ao secundario, os 6 docentes disseram que além das cangdes civicas, trabalham com
o Cancioneiro mog¢ambicano, livros nacionais de musica e um repertério diversificado conforme

as datas comemorativas.

Porém, para o coral da escola com os alunos do ensino primario e secundario utilizam os
métodos de Kodally e Pozzolli, dada a natureza da necessidade de leitura da pauta e interpretacao

da mesma ao cantar em que trabalham a emposta¢ao da voz.
Conforme apresentamos no quadro 11:
Os métodos,

Albuns musicais mais utilizados.

Qunadro 11: Método utilizado pelos docentes na Escola de ensino privado em Maputo.

Tematicas:

. i , .
étodo-pedagoégico Depoimentos

implementada na escola
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Pozzolli e Suzuki
Kodaly e Orff

Tradicional, Dalcroze e coral

Professor 1

Professor 2 Kit Orff e instrumentos de  percussiao

mocambicanos

Suzuki, Dalcroze
Professor 3 , S
Métodos participativos - Kodaly

Livros nacionais de musica / coral, instrumental
Professor 4 Orff
Cancioneiro

Participativos ~ centrados  nos  estudantes  /
Professor 5 Cancioneiro
Instrumentos musicais, Suzuki;

Actividades pedagdgicas de Dalcroze,

Professor 6
FOTessot Kodaly / Suzuki

Fonte: Realizacio dos antores

Na busca pela metodologia de ensino aplicada, através da pesquisa e entrevistas aos docentes e
gestores, encontramos diferentes métodos pedagogicos a serem aplicados, sendo maior
percentagem usa métodos activos, caso da Escola de Ensino Privado em Maputo, enquanto nas
escolas publicas, segundo relato dos docentes entrevistados graduados na ECA-UEM, ha uma
tendéncia de ensino pelo método tradicional, em que o docente ¢ considerado figura central e
unico detentor do conhecimento que é repassado aos alunos, normalmente na aula expositiva e
que ao estudante reduzido a expectador da aula, cabe apenas memorizar e reproduzir os

saberes.

4.15.4 Préticas pedagodgicas: cancgdes, actividades, jogos e instrumentos musicais
Tal como fazemos referéncia nos dados descritivos, nos processos pedagogicos os docentes
apoiam-se em pedagogos da educacdo e pedagogos da musica. Com efeito, os docentes nas suas

actividades dividem-se entre essas duas dimensoes metodoldgicas.

Neste caso, podemos mencionar os métodos de Piaget e Vigostsky pedagogos de educagio e os de
Orff, Suzuki, Kodaly e Dalcroze, pedagogos da musica como também os albuns metodologicos dos
métodos participativos centrado no estudante, de manuais nacionais de musica, e alguns albuns
musicais, como o cancioneiro mog¢ambicano, e outros como: Pozolli, Mario mascarenhas, Czerny,
Bona, Joaquim Zamacois, Swavink, Belmira Cardoso, Buhomil Med, Benet, métodos que os

docentes buscam para ministrar suas aulas.
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Observamos que o Método aplicado pela escola observada baseia-se nos métodos dos

pedagogos da educagdo com tendéncia em Vigostsky.

Percebemos o sociointeracionismo pela postura do docente, ser um mediador activo no
processo de ensino-aprendizagem, e nao apenas um detentor do conhecimento. Usa também o
Método de educagdo construtivista de Piaget que consiste uma assimilaridade entre suas

metodologias de ensino.

Os docentes da musica baseiam-se nas suas planificacdes nos métodos de Dalcroze, Orff,
Kodaly, e Suzuki para o ensino da iniciagao musical e no ensino e aprendizagem do instrumento
musical como: flauta, teclado, e percussao, em que apresentam uma preocupa¢ao em nao descurar
o aspecto cognitivo nas actividades da criangca no processo de desenvolvimento das suas

capacidades cognitivas, intelectuais, artisticas e educacionais.

Apresentamos no quadro 12, conforme relatos da entrevista e questionario aos docentes ac¢oes
das praticas metodologicas de: cangoes, actividades, jogos e instrumentos musicais, vivéncia das
experiéncias nas salas de aula em que os docentes graduados em musica planificam e elaboram

suas actividades relacionadas as metodologias dos Pedagogos da Musica.

Quadro 12: Priticas pedagdgicas: jogos, actividades, cangoes, e instrumentos musicais

Jogos (ritmicos Instrumentos
Cangdes Actividades populares) Musicais
Ento?r pequenas | Fecutar os sons, ruidos Flauta,
cancoes ara . .

]j(; P e cantos, Para Registar no papel com gizsax Guitarra
aphcat 48 | identificar timbre de cera Pandei ’
propriedades  do o andetreta,
som, (sons dos animais) triangulo,

Musica local . ~ Marikwenda apitos, Chocalhos de
_ _ Identificar Instrumentais *6.Chioovi
Hino Nacional . . ) Mbalele-mbalele mao,Chigovia,
identificar timbre Chi
Kata-mbalele tata
lava a cara de| criar ritmos através da| Mathokozana: Gocha, Marimba,
manhicedo sucessiao de sons : ; Masseve, Mbira,Mbila
jogo de pedrinhas > > >
Os | |
: Intervalos: relégio
brinquedos o 2 ; Tambores
) usica Coropida, futebol
Os sentidos paa, ’
Aprend . Instrumentos de
prendet  0s - NOMES | Joo05  com ritmos N
Segunda  antes das notas, escrevé-las, populares pereussao
dealmocgar para em seguida as ler. mogambicanos
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Escadinha
Criar melodias e
Kama si-yo, kolowe[cangoes. Pauta Neca, Batuque
. Aulas de Instrumento| Ntxuva .
Sinto-me orgulho d ) Bandinha Orff
¢ sopro Bolinha de Gude
. . Trabalhar compasso
Eliza awé, .. p Pular corda Teclado
binario
Cantos . .
o Coralito Comemoracoes Vozes
revolucionarios
Wati waxana madori Actividade ritmica Pulso e apoio
dori ) Palmas
otl Cancio Pauta musical

Fonte: Realizacio dos autores

O repertorio, aqui apresentado de forma didactica e pedagdgica para cada propriedade do

som, foi observada nas salas de aulas em que corresponderam com o inquérito de observagao os

docentes das actividades na inicia¢do musical. Inclui um trabalho pedagdgico com jogos,

actividades, também com a bandinha ritmica até a cangoes

tradicional/folclérica mocambicana,

que insere nas praticas metodologicas apresentadas pelos Pedagogos da Musica e experiéncia dos

docentes.

4.15.5.Praticas metodoldgicas referente aos pedagogos da musica

As actividades em que os docentes da Escola de Ensino Privado em Maputo trabalham as

praticas metodoldgicas com seus alunos, trazem rica substancia das experiéncias em planificar

suas aulas de Musica, em particular, na iniciagdo musical mediante proposta pedagogica referente

aos Métodos Activos dos Pedagogos da Musica. Mostramos em sintese o método de cada

pedagogo e a especificidade de suas metodologias que

propostas no ensino da musica pelo docente.

Qunadro 13: Métodos e a especificidade metodologica dos pedagogos para o ensino da Miisica

relacionam as actividades musicais

Método e | Activid

Palavra chave

ades Escrita

Musical

Composigio

Improvisar

Repertorio

Inicial

Estrutura Obijectivo

Do Método
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Dalcroze Explora as Trabalha se | Com Variado, Licoes Incorporar
Eurritmia, Componentes o movimentos Concilia o | detalhadas e Movimento
Kinestesia Auditiva, Ritmo e o corporais som com o | Exercicios corporal na
Movimento Kinestésico Movimento | Depois, som movimento | sugeridos Vivéncia
corporal E visual Corporal musical
Orff Aprendizado Aprender Composicio Cancbes de | Uso de vasto Sensibilizar
Voz falada pela actividade | fazendo. musical com roda Matetial de todas as
Actvidade lidica e S6 depois Palavras e Trabalho criangas para
Ladica Criativa Vem a Rima Instrumento a
Leitura De percussio musica
Suzuki Aprendem pela | Aprender Variacoes dos | Pecas Sistematiza os | Formar
Imitacao imitagao. Escutando e | Temas, sdo Classicas principios Musicos
Repeticiao Identificagao s6 depois Aptresentado Ou Da lingua Talentosos
Educacio Com os pais, Faz leitura como modelos | folcloricas Materna, e
Para o Mestre e Da pauta adapta a
Talento Amigos Educacio
musical
Kodaly Solfejo Introdus Improvisagao Cangdes em | Sistematizacdo | Resgatar as
Voz cantada Alfabetiza¢io através do Unissono folclore, e | cangles
Musical Logo cedo Solfejo 2 ou 3 vozes | graduagdo Folclérica do
minuciosa das pais
cancoes

Fonte pelos antores

As finalidades dessas metodologias abrangem o desenvolvimento de percepcdao auditiva, o
desenvolvimento de competéncias vocais para o canto, interpretacao de instrumentos musicais,
além de interligacio com outras areas do saber. Para uma compreensio mais eficaz, a
aprendizagem deve ter em conta o todo e a seguir, por partes, isto ¢, cada cancdo trabalhada deva
estar relacionada, com sua totalidade, ouvir, apreciar, perceber, praticar a voz e a seguir a

interpretar as cangoes Suzuki (2008).

4.15.6 Métodos e actividades da pratica docente no ensino da Mdsica.
Os principais contributos pedagdgicos e metodologicos que serviram de apoio a pratica
pedagdgica, com a analise das ideias dos pedagogos da musica dos Métodos Activos, procuram

proporcionar ao maior nimero possivel a musica para todos. Para Suzuki, todos podiam ser
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talentosos, bastava desenvolver o talento, de forma a dar muita importancia a exceléncia da

execucao do instrumento musical, Suzuki (2008).

Para Dalcroze e Orff, a linguagem falada e a dan¢a e o movimento sao uma integracio da musica
com outras formas de expressao. Para Kodaly, a analogia com a linguagem nio s6 ¢ como
expressao artistica, mas também fala de uma linguagem materna referindo-se ao folclore,
valorizando o material sonoro, criando vinculo com novas ideias musicais na construcio da
musica. Nas actividades orientadoras para o ensino da musica nas aulas planificada pelos
docentes entrevistados e as aulas observadas usam os métodos activos de Dalcroze, Kodali,

Suzuki e Orff, Fonterrada (2008).

Através da entrevista e inquérito aos docentes e observagao na Escola de Ensino Privado em
Maputo, fazemos a correlagao dos aspectos comuns que esses orientadores apresentam, através
das actividades pedagdgicas dentro da proposta metodolégica de jogos das actividades e cangdes
tradicionais/folclérica mogambicanas, planificadas pelos docentes para a sala de aula. Os
docentes relacionam as metodologias dos métodos activos aos métodos classicos tedricos em que
podemos ver no quadro 14, essas actividades exemplificadas pelos docentes no ensino da Musica,
como processo evolutivo que acontece por periodos relacionados a diferentes faixas etarias, cada
fase ¢ caracterizada por formas de organizacao mental e sugere uma rela¢io com o jogo (Piaget

1978).

Para Piaget, a actividade Iudica é o brago das actividades intelectuais da crianga, portanto, torna
uma pratica indispensavel ao processo educativo. Neste contexto, apresenta o jogo sensotio-
motor, o jogo simbdlico e o jogo de regras como actividades correspondentes aos estagios do
desenvolvimento. Piaget concebe a brincadeira enquanto processo assimilativo participando do
contexto da inteligéncia e da aprendizagem em que ao manifestar a conduta ladica, a crianca
demonstra o nivel de seus estagios cognitivos e constréi conhecimentos, enquanto que Dalcroze
trabalha: a Eurhythmics (movimento corporal), associaciao da voz, a faixa etaria, que desenvolve a
area fisica, social, afectiva e intelectual. Carl Orff, introduz o ritmo da palavra (fala), improvisagao
e interpretagao através da bandinha ritmica. Kodally, usa em sua metodologia o desenvolvimento
da ritmica e melodia, coral e cancGes de roda, com sua metodologia, valorizando a lingua
materna. Suzuki, orienta pela imita¢ao e interacgdao, também como Kodally valoriza a lingua
materna e exercicios praticos repetitivos para a assimilacio no aperfeicoamento de interpretar o

instrumento musical e a habilidade de memoria. Fonterrada (2008)
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Fizemos uma relacio desde a pratica docente, os métodos aplicados, até as estratégias
estabelecidas nos planos de aulas, quanto ao processo de ensino da Musica em que pressupoe o

dominio de varias areas do conhecimento

Os docentes inqueridos citaram um repertério de 18 jogos, 15 actividades musicais ritmica e 18
cangoes usadas na elaboracao do plano das aulas. O presente repertério de interpretar cangoes
infantis é usado no processo pedagogico normal assim como nas aulas da disciplina de Musica

em algumas escolas primarias.

Sido essas actividades didacticas em que os estudantes na iniciagio musical as interpreta, por
fases simples até a uma componente mais completa, como por exemplo: primeiro imita os sons,
e em seguida aprende passagens principais da cangio até adquirir a representacdo da musica por
inteira, conforme proposta pedagbgica de Kodaly e as demais actividades baseadas nas

metodologias dos pedagogos da Musica .

Os docentes inqueridos e entrevistados, 100% obtiveram na sua formacdo disciplinas
relacionadas com o ensino de conteidos de Educa¢io Musical e suas metodologias. Isto mostra
que estes docentes tém dominio na area musical por serem capacitados, especializados, com

habilidades e experiéncias para o pleno exercicio do ensino da Musica.

Os dados no quadro 14, mostram-nos que os docentes ensinam as crian¢as para a formagao
musical, tanto para instrumento musical como para corais, pela interdisciplinaridade com outras
areas de conhecimento e, especificamente, o ensino da Musica. Assim fica comprovado que o
ensino de conteudos na iniciagilo Musical sao associados as actividades de jogos ludicos, e
cangdes tradicionais/folcléricas mogambicanas, que traz beneficios por essa relagio da interface
do lddico com a Musica de uma compreensio e estimulos para o ensino e aprendizagem dos

alunos e o saber fazer e interpretar Musica..

O resultado insere-se nos quadros que mapeamos os Métodos, os docentes inqueridos através de
questionarios e entrevistas responderam que estao a trabalhar e planificar para o ensino da
Musica, nas escolas onde trabalham. Deu-se também a conhecer as metodologias das aulas
observadas e planificadas, em especial, aos 8 professores que tiveram suas experiéncias entre eles,
4 que leccionam na Escola de Ensino Privado em Maputo. Os principais contributos pedagdgicos
e metodologicos que serviram de apoio a Pratica Pedagdgica, com a analise das ideias de
pedagogos relacionados ao desenvolvimento da Educac¢ao Musical, foram citados o Método
tradicional, os métodos dos pedagogos da Educacio Vygostsky, Freire e Piaget, e quanto aos

pedagogos da Musica o referencial se estabelece com Dalcroze, Suzuki, Kodali e Carl Orff.
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A necessidade de realizar esta pesquisa surgiu com o objectivo de compreender como os
docentes graduados no Curso de Licenciatura em Musica da ECA-UEM trabalham a musica. Que
linguagem usam, que métodos adoptam nas planificagdes e como trabalham na area do ensino da
Musica. Iniciamos a pesquisa de campo utilizando como instrumentos o questionario, com
perguntas abertas e fechadas aos participantes da pesquisa composta por 40 docentes entre
homens e mulheres que leccionam nas escolas, que estao a desenvolver o oficio de educador na
area musical, na provincia de Maputo, a fim de obtermos informag¢des das metodologias, aqui

apresentadas, como sido aplicadas nos curriculos e seu desempenho no ensino da Musica.
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4.16. Estratégias Promotoras da interface do ludico com a musica na Escola do Ensino Privado em Maputo
4.16.1. Contextualizagdo da Pratica Pedagodgica
A observagao das aulas permitiu-nos saber que 8 docentes tiveram suas experiéncias de docéncia
na Escola Privada de Maputo, dentre eles, 4 ainda encontram-se em pleno exercicio nessa escola.
Apesar de 2 docentes nao se pronunciarem, os restantes 2 falaram sobre as suas experiéncias e 4

docentes responderam as entrevistas e o questionario sobre o ensino da Musica.

Os docentes relataram sobre a importancia de conhecer as estratégias ludicas, de ter uma relagao
de amizade com o aluno assim como de dar as aulas de forma dinamica e interactiva, em que ha
necessidade de serem pacientes, com dedicagao e, em certos momentos, com improvisagao, dada
a flexibilidade das actividades que constituem um grande valor educativo, em especial, para o

ensino da educa¢io musical.

4.16.2. Caracterizacdo da Escola
A pratica pedagogica ocorreu na Escola Privada de Maputo. A escola usa 50% do curriculo
mog¢ambicano e 50% de Cambridge. A Escola Privada situa-se na Rua General Candido

Mondlane, N° 666 — R/c - Costa do Sol, em Maputo.

Observamos as aulas da Disciplina Musica, em 2 turmas, uma da 1* classe e outra da 2* com 14
e 20 alunos. Os docentes N° 1 e 2, leccionam 77 alunos distribuidos em 6 turmas, sendo 2 turmas

da 1* classe; 2 turmas da 2* classe e 2 da 3* classe.

No Ensino Basico, ha uma média de 500 alunos, em que os docentes 3 e 4 leccionam a disciplina
Musica, com turmas entre 15 e 18 alunos, num total de 15 turmas, onde foi possivel observar as

aulas planificadas pelos docentes, na 4*, 5% e 6* classe.

4.16.3.Planificacdo
As modalidades de jogos sao muito simples e, por incluir tradigdo, musica e movimento,
conforme metodologia dos Pedagogos da Educacio e da Musica, como Piaget pedagogo da
educagio e Dalcroze pedagogo da musica, o lddico ¢ um poderoso agente socializador que

acontece no ambito escolar integrado em momentos de recreagao e ensino na iniciagado musical.

As actuais condi¢oes de vida, da tecnologia avancada, dos aparelhos electronicos como televisao,

celular e outros, o ensino no periodo da pandemia em que observamos o distanciamento entre
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alunos, tornou-se cada vez mais dificil o brinquedo das criangas, o conhecimento e experiéncia

dos docentes.

De acordo com os docentes, para superar o distanciamento imposto no perfodo da pandemia,
coube ao docente buscar recursos didactico para ensinar a Musica. Os docentes usaram a

tecnologia, como por exemplo: audio, data Show, internet, instrumentos digitais.

No momento, ao voltar a normalidade das aulas, ja é possivel, ao docente, continuar a trabalhar
com as tecnologias e com recurso aos brinquedos de roda, jogos, actividades educacionais para a
musica e cang¢oes infantis, tradicionais/folcléricas mogambicanas, para interagir e manter viva
uma tradicao de experiéncias vividas, que constitui no primeiro passo para o ajustamento social
do aluno, na iniciacio musical. Para perpetuar a cultura pelo processo ensino e aprendizagem,
considerar aspectos cognitivos e de conhecimento soécio cultural, conforme a pedagogia de
Vigostsky fundamentado no papel mediador, relacionado ao docente, para leccionar suas aulas,

buscando construir conhecimento junto com o aluno.

De um modo geral, as estratégias visadas no ensino da educag¢ao musical a partir de jogos e
cancOesou cantigas de roda, devem ser dadas nao de forma improvisada mas sim programadas,
planificadas com antecedéncia tendo em conta a psicomotricidade do desenvolvimento dos
alunos, em numero de participantes, e flexibilidade para serem atendidas as sugestdes que, as
vezes, advém dos proprios alunos ou de forma graduada apresentada pelos pedagogos do ensino
da musica que podem ser resumidas da seguinte maneira para conduzir a orientacio pedagogica:
Contribuir para o desenvolvimento das coordenagdes sensoriomotoras; Educar o senso do ritmo;
Favorecer a socializagiao; Desenvolver o gosto pelo belo; Difundir a educagao musical; Perpetuar
tradi¢oes folcloricas; Proporcionar contacto sadio entre alunos de ambos os sexos; Disciplinar

emocOes, timidez ou agressividade.

Dada a importancia atingida no ensino hoje pela iniciagio musical em todos os sectores referidos,
¢ facilmente compreensivel que o professor especializado assume a responsabilidade, além de ter
um preparo sério e adequado ao seu trabalho, possa ter também interesse especial pelo mesmo,

na missao de educar o aluno no ensino da Musica.

Para os Métodos usados no processo pedagdgico, aplicados no ensino da musica, das actividades
Ladicas por uma interface com a Musica, a aprendizagem acontece de forma prazerosa, pelas
proprias criancas nos momentos de recreacao ou das aulas, propriamente elaboradas , relacionadas
aos métodos aplicados pela escola, através dos pedagogos da educagao e os métodos dos pedagogos

da musica, adaptados pelos professores  na elaboragdao dos planos analiticos e, especificamente,
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nos planos de aulas, lembrando que ha um factor preponderante a ser considerado nas acgdes
planejadas na escola, para a disciplina Musica, pela interface do lidico com a Musica, pois esta
auxilia no desenvolvimento infantil contribuindo para superar as dificuldades de aprendizagem,

concentrag¢ao, aten¢ao, raciocinio e promovendo a construgdao de conhecimentos.

A Educagio Musical auxilia no desenvolvimento de diversas habilidades, na aprendizagem dos
alunos, ao utilizar a musica na sala de aula. E importante que o docente conhe¢a o repertorio a
ser apresentado, comparando com as actividades que serdo realizadas. Fazendo assim,

possibilitara que os alunos construam relagoes significativas com a aprendizagem.

Dessa forma, a planificacao e a leccionagao cuidadosa de uma aula de educagao musical, deve ser
antecedida por um momento de preparagdo, desde o material a utilizar , as estratégias e 0s passos

da aula a seguir.

Para tal efeito a planificacao dos docentes da disciplina Musica na Escola Privada de Maputo,
constam das seguintes estratégias por etapas: Més; Aula; Unidade Tematica; Tema; Objectivos;

Metodologia; Material didactico e instrumentos de avaliagao; Observagao.

4.16.4. Planos de aulas e o desenvolvimento

PLANO 1
Escola:
Prof: Ano: 2022
Disciplina: Educagao Musical Duracio: 45 min.
Classe: 1° Trimestre:1°
Meés Unidades | Tema Objectivos Método Material
ula te didactico | bs
matica
21/ 03 Educacao | Propriedades | Desenvolvimento | Orff Materiais
ritmica do som. cognitivo. Dalcroze. | reciclaveis:
Assimilar os tipos | Elaboracio | Caixas
Construcio | de som em Madeira,
de Bandinha | Conhecer conjunto e | Caricas
Ritmica instrtumentos da | individual | Cascas de
bandinha Orff coco.

Fonte: Pelos antores
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Desenvolvimento 1:

A primeira aula foi a de apresenta¢do, na turma da 1* classe, nesta aula, realizaram jogos musicais:
cantaram Wati waxana dori-dori”, marcando pulsagdo (tempo forte e fraco), com os quais se
trabalharam conteudos com ritmos, a duracdo e o timbre, de forma lddica e activa, se estimulou

a socializacao, memotizacao e a imitagao.

Os jogos criam unidade e geram regras que fazem com que cada aluno respeite a vez de cada um
executar suas tarefas no jogo, favorecem a comunicagao entre as crian¢as e permitem iniciar
relagées importantes para o desenvolvimento das relagées sociais, sendo voltadas para as
actividades de iniciagdo musical, permitindo que a crianga conhega melhor a si mesma e que

desenvolva sua nogao de esquema corporal.

Desenvolvimento 2: Os docentes solicitaram aos alunos que trouxessem materiais para a
constru¢ao e composicao da Bandinha Ritmica: Madeira, caixas de plastico e caixas de leite,
sementes e lata de refrigerantes, pau de vassoura cortados em pedagos de 20 cm; cascas de coco,
caricas, coco seco cortado ao meio e latinhas. Houve muita disposi¢ido da parte dos alunos na
construcao de instrumentos de percussao. Instrumentos feito pelos alunos: tambor, par de cocos,
Réco-reco, platinelas com colheres, pauzinhos, pratos, guizos, Gocha: feita com massala,
chocalhos, tambor, bambus percussivos, triangulo de ferro e outros improvisados pelos alunos.
Os alunos cooperaram de forma expressiva. No final fizeram uma exposi¢ao dos instrumentos e

interpretaram uma narrativa da poesia: “Dia de Chuva”.

Interpretaram sons da altura (grave, medio e agudo); Duracio (Longo e Curto),
Andamento (rapido, curto); Em seguida, apds interpretarem a pauta da Bandinha Ritmica,

cantaram Elisa Awe, acompanhando com a bandinha.

PLANO 2

Escola:

Prof: Ano: 2022
Disciplina: Educagao Musical Duracio: 45 min.
Classe: 2° Trimestre:1°
N U Tem Objectivo Mé M

és ula nidades a s todo aterial bs

te didActico
matica
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Educaciao | Propriedades | Desenvolvimento | Orff Matriais
2 ritmica do som. cognitivo. Dalcroze. | reciclaveis:
2/03 Assimilar os tipos | Elaboracio | Caixas
Construcio | de som em Madeira,
de Bandinha | Conhecer conjunto e | Caricas
Ritmica instrtumentos da | individual | Cascas de
Figuras bandinha Orff COCO.
De som Figura musical
Seminima

Fonte: pelos autores

Desenvolvimento 1: A docente iniciou a aula fazendo a chamada, deu as boas vindas aos
alunos, em seguida escreveu o sumario no quadro. Com o kit da bandinha (Orff), fizeram a
marcag¢ao de pulso e apoio com os instrumentos de percussio, entoando a cang¢ao, “Na macamba
do papa”.

Método: atribuida ao Método Orff

Modalidade: can¢do interpretada com a “Bandinha Ritmica”

Propriedade do som — Altura, intensidade e timbre

Tema: na machamba do papa

Idade: 7 - 10 Material: voz

Orientagdes Pedagogicas: na machamba do papa, na machamba do papa, onde vive o macaco

omacaco vive no mato, levanta o rabo poe na cabega, come massala rouba magaroca. 2x

Estratégias: cantar a fazer os gestos, em seguida marcar o pulso e apoio, para introduzir as figuras

musicais.

Desenvolvimento 2: material que utilizaram na construcao da bandinha ritmica.
Os alunos interpretaram graficos sonoros e a pauta, usando o kit da bandinha.
Método: Orff — reciclagem de material.

Modalidade: bandinha ritmica de Orff

Propriedade do som — Altura, Duracio, Intensidade, Timbre

Tema: Bandinha ritmica

Idade: 7 -12 Material: reciclavel
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Orientagdes Pedagodgicas: interpretar pauta musical para bandinha ritmica explorando as

propriedades do som

Estratégia: material reciclavel como caixa de sapato, latinhas, a partir dos 6 anos, a crianga
tem a capacidade de organizar os pensamentos em estruturas coerentes e dispo-las em

relagdes hierarquicas ou sequenciais.

No final da aula, os alunos fizeram exercicios da escala musical e encerraram, fazendo a

13

interpretagao da pauta da “ Bandinha Ritmica. Marcando pulso referente a seminima para

cada tempo da cangao: Na machamba do papa”.
Trabalharam a propriedade do som: Timbre
- Distinguir diferentes timbres dos instrumentos e o som na propriedade Altura: G,M,A.

- Representar graficamente o som: Folhas de papel (A4), e canetas de feltro (Montanha

sonora)
PLANO 3
Escola:
Prof: Ano: 2022
Disciplina: Educagao Musical Duracio: 45 min.
Classe: 3* Trimestre:1°
Mées Aula Unidades | Tema Objectivos | Método | Material | Obs
tematica didactico
3 | Educagao | Propriedades | Reconhecer | Dalcroze | Voz
23/03 Ritmica do som: 0s e Orff Inst.
Escala diferentes Bandinha
Musical tipos de ritmica
som Flauta e
Pauta Co Piano
musical nhecer a
escala
musical
Pau
ta

Fonte: pelos autores




Desenvolvimento 1: Metodologia atribuida a Orff e Dalcroze

O docente iniciou a aula, preenchendo o sumario no quadro e, como motivagao, orientou

uma actividade “Som e Numero”, os alunos participaram entusiasmados.

Método: Dalcroze

Modalidade:
Interacao

Propriedade do som:
Andamento

Tema: Som e numero

Idade: ilimitado

Material: batuque (movimento corporal)
Nuamero de participantes:

ilimitado

Orientagdes Pedagogicas: ao som de cada batida percutida no batuque, o educador orienta
para que agrupem a partir do numero estipulado como exemplo, 2, 3, 4 e sucessivamente,

quando dizer o numeral um, ou stop, cada um fica como estatua.

Estratégias: quem fica sozinho ou mexer enquanto esta posicionado como estatua.

Desenvolvimento 2: Reconhecer o som dos instrumentos musicais e interpretar a pauta da

bandinha ritmica. Alguns alunos trouxeram instrumentos musicais mog¢ambicanos como:

chiquitsi, chigovia e batuque.

Método: Orff
Modalidade: Bandinha ritmica
Propriedade do som: Timbre

Tema: reprodu¢ao do som

Idade: 8- 10 anos

Material: Instrumentos da bandinha ritmica

Orientagbes Pedagodgicas: perceber um som especifico em meio a outros sons. O

que ou quem o produziu.
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Estratégia: O Professor mostra as criangas instrumentos variados, toca cada um deles

demonstrando as diferencas: sua forma fisica e timbre.

PLANO 4
Escola:

Prof:

Ano: 2022

Disciplina: Educagao Musical

Duracio: 45 min.

Classe: 4° Trimestre:1°
Mées Aula Unidades | Tema Objectivos | Método | Material | Obs
Tematica didactico
4 | Educacao Reconhecer | Dalcroze | Voz
24/03 ° Ritmica Escala os e Orff Inst.
Musical | diferentes Bandinha
P | tipos  de ritmica
auta som Flauta e
musical Conhecer a Piano
C | escala
ancio musical
“ | Pauta
wati
waxana’

Fonte: pe/os autores

Desenvolvimento 1: Apos escrever o sumario no quadro e fazer a chamada, a docente iniciou

falando da escala musical e a altura das notas, na clave de sol. Fizeram exercicios para a fixacao

do nome das notas na escala ascendente e descendente.

Desenvolvimento 2: Ao som do piano (teclado), cantaram a cangao Wati waxana dori, dori em (3)

tonalidades: D6 Maior, Ré Maior ¢ Mi Maior.Para fixacdo do tema escreveram a cancao

colocando a pulsacio, usando a figura da seminima.

Metodologia atribuida a Dalcroze.

Método — Dalcroze

Modalidade: cancao tradicional/folclétricaPropriedade do som - todas




Tema: Wati waxana Madorti Dord.
Idade: 6 -11 Material: vos, palmas

Numero de participantes: ilimitado

Orientagdes Pedagdgicas: na cadéncia da pulsacdo (enquanto marca o pulso) uma pedrinha na

mao,canta e com batida percutidas na carteira do colega, vai fazendo a troca.

Cancao

Wati Waxana dori, dori, dori, wati waxana tlanga unga
hwoxi... Wati wa xana dori, dori, dori, wati wa xana thanga

wanga hwoxi.

Estratégias: Marcar pulso e apoio. (Jogo de pedrinhas) —ao cantar muda de posi¢ao. Apos a
actividade ritmica, acrescentaram a figura de som da seminima para a acentuagio do tempo

constante.

Desenvolvimento 3:
Cangao: Wati waxana dorf, dori, dorf; wati waxana tlanga unga woxi.wati
Apoio: X X X X X X X X X
Pulso: 1 I I I I I TIT ITITTI 1 IT I1

Estratégias: trabalhar apoio e a pulsagio simples para o trabalho mais elaborado que ¢ a
construcao da pauta com os simbolos musicais: pentagrama, clave, figuras e pausas, compasso ¢
dinamica.

Fonte pelos autores: referente a didactica de Kodaly.

PLANO 5

Escola:

Prof: Ano: 2022
Disciplina: Educagao Musical Duracio: 45 min.
Classe: 4° Trimestre:1°
M A U T Obj | M M O
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és ula nidades ema ectivos étodo aterial bs
te didactico
matica
Rec \Y
onhecer os oz
E | diferentes In
scala tipos  de st.
5 5 E | Musical som D | Bandinha
5/03 o duca(';ﬁo P Co | alcroze e | ritmica
Ritmica auta nhecer a | Orff Fl
musical escala auta e
musical Pi
Pau ano
ta

Fonte: pe/o; auntores

Desenvolvimento 1: o docente fez a chamada e escreveu o sumario no quadro.

Apbs explorar os instrumentos da Bandinha ritmica, a professora falou sobre a altura das
notas musicais exemplificando o som da escala de D6 a D6 , compreendido em uma oitava

do som grave para o agudo, com o objectivo de trabalhar a altura da Escala Musical, na clave

de “Sol”.

Desenvolvimento 2: Ditado de notas para fixar o nome das notas.

Método: metodologia atribuida a Dalcroze e Orff

Modalidade: notas musicais na escadinha (ascendente e descendente), em seguida

transcrita para a pauta

Propriedade do som — Altura

Tema: escalas ascendentes e descendente
Idade: 10 - 11 anos

Numero de participantes: Ilimitado

Orientacoes Pedagdgicas: as escadinhas sao desenhadas em ascendente e descendente e
impressas para que o aluno possa praticar a altura do som das notas ao interpreta-las, junto
com o professor oralmente e a seguir, transferi-las para a pauta (conjunto de 5 linhas e 4

espacos) na clave de Sol.

Estratégias: flautas e teclado, tais instrumentos musicais podem ajudar a entoar a altura das

notas escritas nos desenhos das escadinhas. Transferidas para a pauta na clave de Sol.
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PLANO 6

Escola:
Prof: Ano: 2022
Disciplina: Educa¢ao Musical Duracio: 40 min.
Classe: 5° Trimestre:1°
Més Aula Unidades | Tema Objectivos | Método | Material Obs
te didactico
matica
2 1 | Educacio | Escalas Escrever e | Suzuki e | Partitura
1/03 Musical de Sol e | entoar Dalcroze | Pautas
2 de Fa notas da | Orff Quadro
5/03 Diaténica | escala electrénico
Intervalos
Simples
de 2° e
30

Fonte: pe/ox autores
Desenvolvimento 1:

Apbs registo das presengas, a docente propos aos alunos o trabalho sobre intervalos de 2° e de 3°

ascendente e descendente, para logo em seguida trabalhar as escalas de Sol e Fa.

Trabalhar os intervalos simples de segunda e de terga, exemplificado no relégio musical.

Metodologia atribuida a Orff e Suzuki

Método: Orff

Modalidade: escala ascendente e descendente
Intervalos

Tema: Rel6gio musical

Idade: 10 — 12 anos

Material: cartolina

Numero de participantes: ilimitado
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Orientagdes Pedagogicas: Sucessao de notas musicais ordenadas por frequéncias crescentes

ou decrescentes, isto é, entoar a escala ascendente e descendente da nota D63 para o Si 3 e

do Si 3 descendo ao D63. Que sao as notas escritas na clave de “Sol, analisando os intervalos

Estratégias: A escala usada no sistema de notagao ¢é a escala diaténica (que utiliza cinco tons e

dois meios tons) por utilizar as sete notas musicais: D6, Ré, Mi, Fa, Sol, L4, e Si, designadas escala

diatonica.

Desenvolvimento 2:

Método: Orff e Suzuki
Modalidade: Escala Diatonica.

Tema: escalas clave de “Sol” e clave de “Fa”

Escrever as notas musicais, guardando para si tom e semitom da escala diaténica.

Orientagoes Pedagdgicas: as escadinhas sio desenhadas em ascendente, descendente e

impressas para que o aluno possa praticar a altura do som das notas ao interpreta-las junto

com o professor oralmente e a seguir, transferi-las para a pauta (conjunto de 5 linhas e 4

espagos)

Estratégias: flautas e teclado, tais instrumentos musicais podem ajudar a entoar a altura das

notas escritas na pauta.

Ao encerrar a aula, cantaram a escala, memorizando a altura das notas.

PLANO 7
Escola:
Prof: Ano: 2022
Disciplina: Educagao Musical Duraciao: 40 min.
Classe: 5* Trimestre:1°
N ) U Tema Ob Mé Mat
és ula nidades jectivos todo erial bs
T didactico
ematica
2 E Repre Ex Da Part
1/03 2 ducacio sentacio ecutar lcroze ituras
Ri Ritmic Rit Ela Sma
- tmica a2/4 mos  nos | boracao rboard
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2 1 e 2| compassos | em Qua
5/03 Pozolli compostos | conjunta e | dro
e simples individual Elec
tronico.

Fonte: pelos autores

Desenvolvimento 1: célula ritmica
A docente iniciou a escrever o sumario no quadro e registou as presengas.

De seguida, explicou a divisao do compasso para fazer a divisao do tempo forte e fraco, como
“signo de compasso”. Apresentou a célula ritmica 2/4, para que os alunos fizessem a unidade de

tempo e de compasso.

Método: uzuki

Modalidade: interpretar cédula ritmica (imitagao).
Tema: célula ritmica

Idade: 8 — 10

Material: caneta, papel, palma e voz.

Numero de participantes: 20 alunos

Orientac¢oes Pedagdgicas: escolher um compasso bindrio, 2/4 e solfejat, marcando a pulsacio
paraas figuras de semibreve (o) minima (d) e colcheia () solfejar e em seguida o aluno

reproduz e escreve o que conseguiu reproduzir com a voz, marcando o pulso na carteira.

Estratégias: em forma de ditado, o professor canta marcando a pulsagao e o aluno reproduz o
som e em seguida escreve obedecendo o valor do tempo e desenhando as figuras de valor

dentro do compasso orientado.

Desenvolvimento 2:
Trabalhar a Férmula de Compasso

Método: Suzuki
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Modalidade:

Compassos

Propriedade do som — andamento, (pulsagao)

Tema: férmula de compassos (binario e ternario)
Idade: 12 e 14 anos

Material: Risco de quadrados no chio

Numero de participantes: 10 a 20

Orientagdes Pedagogicas: Desenho de quadrados no chio para em seguida salta-los e

identificar o tempo ritmico para trabalhar compassos.

Estratégias: o ritmo ¢ a combinag¢ao organizada de figuras musicais com dura¢io de tempos
diferentes. Essas figuras tém uma duragdo precisa que nos permite organiza-las de maneiras
diferentes de forma a obter assim varios ritmos a no¢ao de tempo e duragao ¢ seguidamente
explorada através da representagao grafica com o objectivo de abordar as figuras musicais.
No caso do desenho do jogo da neca no chio, os alunos ao pular faziam a contagem do
tempo regular para dois pulsos.

Para encerrar as aulas ao criar os solfejos.

Em seguido a solfejar no compasso binario, com palmas na carteira contando a pulsagao.

PLANO 8
Escola:
Prof: Ano: 2022
Disciplina: Educagao Musical Duracio: 40 min. Cada
Classe: 5° Trimestre:1°
)\ ) U Tema Ob Mé Mat
és ula nidades jectivos todo erial bs
T didactico
ematica
2 E | Representagao | Executar Dalcroze Partituras
1/03 e4 ducacio Ritmic | Ritmos nos Ela | Smarboard
Ri|a2/4 compassos | boragao Qua

91




- tmica 1e2Pozolli | Compassos | em dro
2 compostos | conjunta e | Electrénico.

5/03 e simples individual

Fonte: pelos autores

Desenvolvimento 1: A docente apos registar a presenga, solicitou aos alunos trabalhar apoio e
pulsacao da cangao (1 de Junho) para em seguida transferir para o compasso binario utilizando as

figuras musicais “Minima e Seminima”
Trabalhar as férmulas de compasso simples 2/4; 3/4; ¢ 4/4

Solfejar contando pulso e apoio de cangao (1 de Junho) para compor a férmula de compasso

simples 2/4.
Desenvolvimento 2: Metodologia atribuida: Suzuki

Método: Suzuki,

Modalidade: can¢ao, pulso e apoio, compassos

Propriedade do som - Intensidade e dinamica

Tema: Um de Junho (1°de junho)

Idade: ilimitado

Material: voz - palmas

Numero de participantes: ilimitado

Orientacdes Pedagogicas: cantar em coro, enquanto trabalha a dinamica — crescendo do som

pianopara o som forte, e decrescendo do som forte para o som piano.

Cancio
Um de Jun ho, um de Jun ho, é o dia da cri an ¢a

X X X X X X X -
Apoio
I T 11 I 1 1 I I T I I 1T

Pulso

Fonte pelos antores: referente a didactica de Kodaly

Estratégias: Cantar e bater palmas (com os pés, marcar apoio para o primeiro tempo e palmas
b

paraa pulsagao constante ao entoar a cangao, a seguir marcar na escrita pulso e apoio e inserir

as figurasmusicais), trabalha-se a intensidade, dinamica, compasso.
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Desenvolvimento 3:

Para encerrar a aula, solicitou aos alunos que fizessem o solfejo ritmico de Pozolli, baixado pela
net, no quadro electréonico (digital). Ao fazerem a pratica da leitura pelo quadro electrénico,

marcaram pulso e apoio do compasso binario, em seguida, fizeram a interpretagao com as flautas.

PLANO 9
Escola:
Prof: Ano: 2022
Disciplina: Educagao Musical Duracao: 40 min. Cada
Classe: 6° Trimestre:2°
] Unidades Contetudos Objectivos | Método Material
és ula Tematica didactico bs
Educaciao Desenvolver | Orff Flauta
05/09 | e6 Canto vocal musicalidade | Suzuki Teclado
: Educacio Instrumental | Melhorar Kodaly Smarboard.
Vocal Flautas audigdo e | Elaboracio | Quadro
5/09 Instrumental memoracao. | Em electronico.
Das notas Conjunta

Fonte: pelos autores

Desenvolvimento 1: Apds registo das presencas dos alunos e sumario apresentado no quadro, a
docente iniciou a actividade musical com a cancdo Wa#ti Waxana para trabalharem a analise
musical e o solfejo. Para trabalhar a afinacao da voz, usou o piano (teclado) para cantarem as
escalas ascendente e descendente em forma de silabas, (vi, vi, vi; Pa, pa, pa), para afinar a voz e
aquecer as cordas vocais. Apo6s trabalhar pulso e apoio da Célula Ritmica da cangio,

interpretaram a pauta na férmula de compasso 4/4
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Wati waxana Madori dori

Folclore Mocambicano

Revisdo e T ;
- - ranscricao:
Coordenagdo: Ivan Manyike Déisséio Vertibagie
G Am7 D7 G

wa-ti wa xa na tlan- ga un-ga hwo xi

wa-xa- na do-ri do-ri do -

Figura 2: Cangad Wati waxana madori dori. Entrevista feita a Ivan Manyike

Fonte: pe/o; autores

Desenvolvimento 2:

Depois dos alunos realizarem alguns exercicios de solfejo de célula ritmica na férmula de
compasso simples, da pauta no quadro electrénico, com pulso e apoio na carteira, comegaram a

interpretar a cangao “ Wati waxa dori dori, com actividade ritmica e em seguida com as flautas.

PLANO 10
Escola:
Prof: Ano: 2022
Disciplina: Educagao Musical Duragao: 40 min.
Classe:6? Trimestre:2°
1 Unidades Tema Objectivos Método Material
és ula Tematica didactico bs
Educacio Desenvolver | Orff Flauta
09/09 e8 Canto vocal musicalidade | Suzuki Teclado
Educagao Instrumental | Melhorar Kodaly Smarboard.
Vocal Flautas audi¢do e | Elaboracio | Quadro
Instrumental memoracao. | Em electrénico.
Das notas Conjunta
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Fonte: pelos autores

Desenvolvimento 1:

Os docentes de canto coral iniciaram as aulas com registo das presengas, em seguida, comegaram
exercicios de respiragao diafragmatica e relaxamento soprando baldes e girando a cabe¢a de um
lado para o outro. Para aquecimento das cordas vocais, cantaram em varias tonalidades as escalas,

fazendo exercicios com silabas.
Desenvolvimento 2:

Foi proposto aos alunos para cantarem a can¢ao E/isa awé em varias tonalidades para afinagao e

harmonizacao das vozes.

Método: Kodaly Modalidade: Coral Propriedade do som - todas

Tema: Elisa Awé gomara said. ..

Idade: limitado Material: voz

Numero de participantes: ilimitado

Orientagbes Pedagdgicas: cantar a trés vozes, género musical — Marrabenta
Elisa we, Gomara said

Elisa we, gomard said

Estratégia: cantar em varias tonalidades e fazer canone, com as vozes, trabalhando a harmonia.

E aquecimento vocal.

Desenvolvimento 3:

Em seguida, introduziram a Musica “ Hosi Katequisa Africa’, como repertério para um

momento cfvico e calendarizado pela Escola.

Uniram 2 turmas, somando um nimero de 38 alunos para o coral, cantando a 3 vozes. Os
alunos estavam também junto com os professores a preparar para uma feira de Ciéncias,
com a responsabilidade de preparar garrafas com agua e, de forma cientifica, entoar a escala

musical.
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Método: Kodaly

Modalidade: coral

Propriedade do som: todas — Timbre (afinacdo a 3 vozes)

Tema: Hosi Katequisa Africa: voz

Numero de participantes: ilimitado

Orientagdes Pedagdgicas: Fazer exercicios técnicos vocalicos e entoar escalas referentes a

cada Naips, para afinar e harmonizar as vozes e em seguida ensaiar o repertorio.

Estratégias: aspectos importantes em que hd expressao da voz, enquadra em quatro aspectos,
como na interdisciplinaridade, socializagao, psicofisiolégico e bem-estar psicossocial. Daf que
se torna um instrumento musical como meio de ensino adequado e indispensavel no

processo ensino aprendizagem.

Durante a observagao das aulas, os docentes registavam algumas atitudes do comportamento
dos alunos, que, além do processo das aulas planificadas, levaram também a perceber que ha
criangas com dificuldades em executar as tarefas colocadas. Perguntamos aos docentes se
haviam alunos com necessidades especiais na escola para nos certificar melhor de que estratégias

utilizavam. Esses responderam que sim.

Na sequéncia, foi possivel uma analise da experiéncia de um dos docentes que nos relatou sobre
a supera¢ao de um aluno que compartilhou a sua experiéncia relacionada a memoriza¢io, ao
chegar em casa. Foi capaz de ensinar uma cangao com actividades de pulso e apoio aos seus
irmaozinhos (relato da mae), e, ao retornar a escola, fez uma actividade ludica com a cancio
Wati Waxa dori-dori, interagindo no mesmo ritmo que seus colegas. Segundo a docente, esse
aluno denota dificuldades em assimilar conteudos e ser lento nas suas actividades em relacdo aos
demais colegas e dificuldades na memorizagao. Outro relato foi de um aluno irrequieto, que seu
tempo de atengao é muito curto em relagdo aos demais colegas. Para tanto, conforme a
necessidade, os professores dao atengao especializada aos alunos que denotam tais dificuldades
ainda que alguns pais nao aceitem a realidade da necessidade especial do filho. Em relacao a
situagOes dessas experiéncias, hd necessidade de haver o ensino da disciplina de musica no
curriculo escolar conforme a proposta curricular de inclusio e diversidade no ensino em

Mogambique.

Ao observamos a pratica dos docentes em relagdo aos jogos a desenvolver com os alunos, foi
muito importante considerar alguns pontos basicos que tornarao possivel aproveitar a0 maximo
este meio tao aceite através da brincadeira. No entanto, é preciso considerar as estratégias, tais
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como: o método, a modalidade, a propriedade do som em que se insere a actividade ladica, idade,
material, nimero de participantes, as orientacbes pedagogicas e suas estratégias. Quanto as
actividades ludicas para o ensino da musica por essa interface, elas podem ser facilmente
observadas quando as criangas brincam em espacos nao escolarizados, o que nao diminui a
importancia do papel do educador em estabelecer e participar na brincadeira da escola. B

fundamental que os professores reconhecam o seu papel como mediadores do brincar na

educacao com o objectivo de ensinar a musica ou de introduzir um tema.

Deparamos com um livro da 4" classe com actividades como a constru¢ao da bandinha ritmica
dando com sugestio: material reciclavel, pedagos de madeira, papel, caricas, garrafas, fitas,
cabacas, latas e, com demais materiais constroem a bandinha ritmica, Orff e instrumentos
tradicionais tipicos da comunidade em que trabalham a educag¢ao musical para interpretar sons das
cangoes e ritmos. Até 2018, segundo depoimento dos docentes da Escola Privada de Maputo, as
aulas de Musica eram 50% em Inglés e 50% em Portugués, porém, desde 2018, as aulas
acontecem na lingua portuguesa, algumas delas sio praticadas na lingua Changana.

Os instrumentos a utilizar sdo: chocalhos, #mbila (Mbira), batuques, guitarra, tambores de percussio,
guizos feitos de massalas, chigovias (tipo de maracas), kancumbwa (um instrumento feito com uma cana),
nhyanga, (espécie de flauta), mangwila, chitatya, lamelafone de bambn, xikitsi, mbira, xitende, xigutsa. E de igual
modo, os docentes trazem o cancioneiro mog¢ambicano com varias cangdes infantis que sdo planificadas

para as aulas de Musica.

A partir das aulas, os alunos foram levados a conhecer as propriedades do som relativo a
escrita musical. A observagao das aulas na 1* , 2* e 3" classes permitiu-nos verificar que os
docentes e os alunos realizaram jogos e fabricaram os instrumentos da bandinha ritmica. Foi
um rico trabalho de experiéncia para o aproveitamento pedagdgico e conhecimento dos

alunos.

As turmas da 4* e 5% classe trouxeram elementos que formam a mensagem musical quanto
as propriedades do som, escala musical e seus simbolos na construgao da pauta musical. As
turmas de 6" classe realizaram actividades de improvisagao ritmica planificadas e baixados na
internet, no quadro electronico, propondo aos alunos uma diversidade de recursos para
interpretar pautas musicais. Além de preparar os alunos para a leitura musical, (simbolos
musicais na pauta), esses alunos sio também preparados para tocar instrumentos musicais,

como flauta, piano (teclado), instrumentos de percussao e violinos.
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CAPITULO V: CONSIDERAGOES FINAIS E SUGESTOES

A realizagdao desta pesquisa proporcionou-nos um conhecimento sobre a pratica pedagogica na
disciplina de Musica proposta por docentes formados na Escola de Comunicacio de Artes da
UEM ; modelos teéricos que contribuem para interface do lddico com a musica e estratégias que
os docentes usam para promover a interface do lidico com a musica. Com efeito, a analise dos
fenémenos em estudo e os resultados obtidos nesta investigacio levaram-nos as seguintes

conclusoes:

I. Os docentes da disciplina de Musica utilizam recursos do repertério mogambicano assim como
de outros repertérios. Isso foi observado, principalmente, nas classes iniciais e em outras classes.
Verificamos também a valoriza¢ado do repertério mogambicano, como por exemplo: dezoito
jogos, quinze actividades musicais e dezoito cang¢des mogambicanas. Os docentes possuem
quadro digital para a interpretagao das pautas musicais de Suzuky, Kodali e Pozzoli; possuem
Data show; instrumentos musicais como piano, flautas, violao, bateria; violinos, e sax. As
planificagoes sao bem elaboradas a fim de atender e alcangar os objectivos estabelecidos pela
escola, em que se estabelece o trabalho pelo ladico por uma interface com a musica no ensino da

Musica, na Escola Privada de Maputo.

Nesta pesquisa, verificamos que os docentes usam, como estratégias de ensino, a imitag¢ao
bem como a aprendizagem de improvisagoes ritmicas, cangoes planificadas pelos professores,
que privilegiam a pratica musical, antes da compreensio de conceitos, tal como Dalcroze,
Orff, Suzuki e Kodaly orientam que se realize no ensino da Mdusica as actividades
diversificadas e pensadas de uma forma lddica em que insere o fazer, ouvir, criar, construir,

interpretar, cantar e improvisar, de forma guiada, orientada e planificada.

Constatamos também que os docentes participam das actividades por uma interface do
lddico com a musica, com seus alunos. Eles como mediadores procuram demonstrar o prazer
e a alegria, pois tais atitudes lhes possibilitam maior intimidade com os alunos, fazendo com
que sejam encarados pelos alunos como companheiros mais experimentados. Por sua vez, os
docentes terdo de forma metodolégica e sociointeracionista, maior conhecimento das
reac¢Oes do grupo e de cada crianca em particular afim de buscarem uma ligacao institucional
que possa partit do ensino basico ao superior. Confrontando-se, deste modo, com uma
educacido contextualizada em termos de conteudo, valores e praticas culturais do nosso meio
identitario, a Disciplina Musica pode contribuir para a formacao do aluno com um futuro

promissor em estabelecer e desenvolver sua cidadania.
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Através do ludico numa interface com a musica, os planos curriculares, tematicos e planos de
aulas consistem em pensar no trabalho metodologico, relacionando a interdisciplinaridade e

transversalidade das disciplinas no 1°, 2° e 3° ciclo dos niveis de ensino.

Através da entrevista e questionario, conseguimos obter dezoito jogos para movimento
corporal, em que se trabalha a acentuacgao ritmica (pulso e apoio), e quinze actividades para o
ensino na iniciagao musical (musicaliza¢ao), em que se trabalha a nota¢ao musical e dezoito

cancoes infantis mocambicanas.

II. Em relagdo aos métodos tedricos de pedagogos da musica que contribuem para uma
interface do lidico com a musica para melhorar actuacao e desempenho da pratica docente,
esses caracterizam as estratégias, através das quais os professores promovem a interface do
lddico com a musica do ponto de vista pedagdgico, por uma proposta metodoldgica e
pedagdgica Séciointeracionista inserida na pratica docente como mediador pela aplicagao do

Iddico.

A pesquisa mostra que a aplicagao do ludico no processo de ensino e aprendizagem ¢ feita
recorrendo-se aos jogos, actividades musicais, brincadeiras e cangoes, seja de um repertorio

de actividades didacticas pedagdgicas, civicas, recreativas ou nao.

Observamos a pratica de jogos de futebol, neca, pula corda para os momentos de recreagao,
porém, para o uso de materiais reciclaveis, estas actividades vao para a composicdo de
instrumentos tradicionais de percussio mogambicanos ou instrumental Orff entre outras
actividades relacionadas aos jogos que direccionam ao ensino da Musica. Outro elemento nao
menos importante relaciona-se com a introducido de instrumentos digitais no ensino da
musica, que permitem a leitura e interpretacao de pautas e solfejo ritmico, que ja ocorrem na
Escola de Ensino Privado em Maputo que num futuro préximo, pode vir a alcancar mais

institui¢oes de ensino privado ou publico para o ensino da Musica.

Esse fenémeno representa um olhar para trajectéria da formacdo da mdsica em
Mogambique, uma vez que nos anos 70 a 2000, a actividade ludica era praticada pelos
instrumentos musicais tradicionais mo¢ambicanos e a introducdo de instrumentos musicais

convencionais europeus representa um avango significativo.

IIT Constatamos também que o ludico pratica-se nas escolas por meio de cangoes tradicionais
como: Matué-tné; (1) Um de Junho é o dia das criangas; Wati waxana Madori dori; Mamana
Rosita ¢ "Elisa-we”.  Siao canc¢bes de maior projec¢ao no processo de aprendizagem e

aprendizagem da musica nas escolas. Conforme depoimento dos docentes e gestores, a
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Disciplina de Musica nos ensinos ptrimario, basico, secundario/ médios é necessitio para o
alcance da maturidade a fim de perpetuar a cultura mogambicana, e formalmente, fazer e
interpretar a musica. Porém, ainda carece de um curriculo capaz de sistematizar todos os
valores culturais, visto que, muito do repertorio usado toma-se por empréstimo de outras
realidades. Contudo, é preciso perceber que dentro da realidade mogambicana existem
praticas culturais que se podem traduzir em um repertorio significativo para o ensino da

musica associado ao lddico.

Assim, falamos de instrumentos musicais locais de percussao com riquissima qualidade
como: Mbira, Chiguitsi, Xignbo, que sio alguns dos instrumentos musicais utilizadas nas
escolas, combinados com outros instrumentos musicais convencionais industrializados tais
como: guitarra, piano, violino, saxofone, viola, bateria, flauta. Ainda nesta pesquisa
constatou-se que Chiguitsi, Chigovia, Maracas, batugnes foram instrumentos mais presentes,
citados pelos docentes entrevistados que trabalham com o ensino da musica nas escolas de

Maputo.

Em suma, o ensino de musica dentro da légica do lddico é uma realidade, combinando-se uma
série de actividades e instrumentos musicais convencionais e instrumentos musicais
tradicionais de percussao. Todavia, ainda ha reclamagoes de falta de especialistas da area da
musica que possam traduzir os materiais lidico mogambicanos disponiveis em musica

infantil.

A Escola de Comunicagao e Artes da UEM tem jogado um papel estruturante na medida em
que nido s6 oferece espago para producao de conhecimento como também oferece
profissionais que gradualmente vao preenchendo o espago dentro da educagdo musical

infantil.

Os docentes utilizam varios métodos e ferramentas no processo para que os alunos sejam
capazes de se desenvolverem e ampliarem os seus conhecimentos. Dos varios métodos, o
mais citado é o método tradicional, o mais disseminado em Mogambique e no mundo,
porém, na Escola de Ensino Privado em Maputo, a Disciplina de Musica usa o Método de
Dalcroze para as actividades ritmicas de musicaliza¢ao, o Metodo Orff para o instrumental
de percussio e notacio musical, Kodally para as can¢bes/coral e Suzuki para a interpretacio
da pauta musical nos instrumentos musicais convencionais. Deparamo-nos também com
uma transversalidade de metodologias ao se utilizar recursos visuais sonoros ou

performativos de forma implicita ou empirica, tanto nas recreagdes como em sala de aulas.
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As interaccoes das actividades numa interface do ladico com a musica no trabalho dos
docentes demonstrou o quanto é importante esse processo de ensino aprendizagem, pois
busca clarificar o papel da brincadeira de forma orientada a um aprendizado, que age no
desenvolvimento do aluno, no que tange ao crescimento pessoal, social, cultural, e psicomotor,
além da comunicagao, expressao e constru¢ao d pensamento. Por outro lado, o aluno, por
meio da brincadeira, relaciona-se com o mundo que descobre a cada dia, e, é dessa forma que
constréi musica: brincando, sempre de forma receptiva e curiosa, o aluno pesquisa materiais
sonoros e inventa cangdes com um potencial de desenvolvimento social e de aprendizagem
ludica, contribuindo no desenvolvimento da coordenacio motora, socializacio e crescimento
para o exercicio da cidadania do homem novo.

A musica tradicional mog¢ambicana é uma das mais importantes manifestagoes da cultura deste
pais. Tem caracteristicas Bantu e influéncia Arabe e é transmitida de geracao em geragao, em
varias actividades sociais e, consideravelmente, na educa¢ao do ensino da musica. Seja por
cancdes infantis tradicionais/folcléricas mogambicanas, ou seja, por actividades e até jogos

ladicos, tanto na sala de aula, ou fora da sala, como por exemplo: na sombra de uma arvore,

no momento dos intervalos da aula ou recreacio.

Os docentes entrevistados relatam que o Cancioneiro contém musicas infantis nio sé de
Mogambique como também um repertério misto com cangdes de outros paises como
Portugal e Brasil, compilados, e publicados em 1986 pelo Ministério da Acgao Social e uma
nova edi¢ao, em 2018, pelo Ministério do Género, Crianga e Ac¢ao Social. Ja é possivel um
sistema de formacao ao nivel cientifico e pedagdgico em promover ac¢des de forma continua
dos docentes para a obtengao de educac¢ao musical bem estruturada e bem orientada.

Sugestoes

Perante os factos verificados e resultados obtidos nesta pesquisa, parece oportuno considerar
que:
e As escolas publicas mogambicanas enfrentam problemas desde a falta de docentes
qualificados para o ensino da Musica, falta de métodos e instrumentos musicais,
diferentemente do ensino privado, onde a disciplina de Musica ¢ leccionada no jardim

de infancia e no ensino primario.

e  Para uma aprendizagem efectiva na disciplina de Musica, é necessario que o governo
crie condigbes materiais e humanas para a formagao dos alunos, como por exemplo,
sala apropriadas para o ensino de musica, aquisicio de instrumentos musicais,

contratacao de docentes de musica, entre outros.
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e E necessatio que o governo disponibilize recursos para abertura de concursos pata a
contratagdo de docentes graduados em Musica, a nivel nacional, porque isso contribuird para

a melhoria da qualidade de ensino em Mogambique.

e Sobre a percepcao dos docentes da educa¢ao musical na infancia, regista-se um rico e
vasto repertorio infantil, que denotam aspectos positivos e importantes na
socializacdo, desenvolvimento da linguagem e da sensibilidade do processo de
desenvolvimento estético; imagina¢ao psiquica; intelectual e cognitiva, no processo de
ensino e aprendizagem do aluno, por conseguinte, a disciplina de Musica tem que
continuar a ser leccionada tanto nas escolas de ensino privado assim como nas do

ensino publico.

e Na perspectiva dos gestores, a formagao musical é importante e a disciplina de
Musica deve ser dada por profissionais formados na area e com competéncias e

habilidades.

e Sugerimos que o Governo incentivasse a producio de livros didacticos com
orientagdes pedagogica, das estratégias e conteudos com repertério mogambicano,
como forma de valorizar as praticas culturais, a nossa identidade e educar através da

Musica.

e E necessario que o Governo através da MINEDH promova eventos cientifico sobre
educacdo musical e concursos publicos para os docentes qualificados em Musica para
a difusio da nossa cultura.
Estamos ciente de que esta tematica precisa de ser aprofundada em outros estudos, envolvendo
outros sistemas de ensino e outros actores de pesquisa. Acreditamos que, possivelmente, nao

tenhamos recolhido todas as informagdes que deveriam fazer parte desta investigacao. Por

conseguinte, esperamos que outros estudos venham enriquecer o tema em analise.
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APENDICE

Apendice A - O ludico através dos jogos, actividades e canc¢des pedagdgicas,
atribuidas as metodologias dos Pedagogos da Musica.
Repertorio — Jogos
Os jogos favorecem a comunicacao entre as criangas e permitem iniciar relaces
importantes para o desenvolvimento das relagbes sociais, sendo voltadas para as
actividades de musicalizacdo, permite que a crianca conheca melhor a si mesma, que
desenvolva sua nocdo de esquema corporal.O processo evolutivo acontece por periodos

relacionados a diferentes faixas etérias (PIAGET, 1978).

Cada fase é caracterizada por formas de organizacdo mental e sugere uma
relacdo com o jogo. Piaget acredita que a actividade ludica seja o braco das actividades
intelectuais da crianga, portanto, uma pratica indispensavel ao processo educativo. Neste
contexto, apresenta 0 jogo sensorio-motor, 0 jogo simbolico e o jogo de regras como

actividades correspondentes aos estagiosdo desenvolvimento.

Piaget concebe a brincadeira enquanto processo assimilativo participando do
contexto da inteligéncia e da aprendizagem em que ao manifestar a conduta ludica, a

crianga demonstra o nivel de seus estagios cognitivos e constréi conhecimentos.

Dalcroze trabalha: movimento corporal, associacao da voz, faixa etaria, desenvolve
area fisica, social, afectiva e intelectual. (Eurhythmics)

Carl Orff: ritmo da palavra (fala), improvisacao e interpretacdo (bandinha ritmica).

Kodally: Desenvolvimento da ritmica e melodia, coral, cancdes de roda, lingua
materna.

Suzuki: Imitacdo e interacdo, lingua materna e exercicios praticos repetitivos
(assimilacdao no aperfeicoamento de interpretar o instrumento musical), habilidade de
memodria.

107



Jogos para movimento corporal, e actividades. Livro 4° classe.
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Ne 1

Tema: Som e
numero

Método: Orff

Modalidade:
Interagao

Propriedade do som:
Andamento

Idade: ilimitado

Material: batuque (movimento corporal)

NUmero de participantes:

ilimitado

OrientacOes Pedagdgicas: ao som de cada batida percutida no batuque, o educador orienta

para queagrupem a partir do nimero estipulado como exemplo, 2, 3, 4 e sucessivamente,

quando dizer o numeral um, ou stop, cada um fica como estétua.

Estratégias: quem fica sozinho ou mexer enquanto estd posicionado como estatua, sai do

jogo.

N° 2
Método: Dalcroze
Modalidade: Activo e interacao

Propriedade do som —
timbre

Tema: percussao corporal
Idade: 4 - 10
Material: o corpo e batuque Numero de participantes: ilimitado

OrientacGes Pedagogicas: o que fazer — bater palmas, bater os pés, palmas na cabeca, palmas

naspernas, palminhas na barriga, dancar e etc...
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Estratégias: ao som do batuque — para cada toque uma actividade ritmica e as criangas

imitam ao professor.

Ne 3

Método: Orff
Modalidade: socializagdo/

criatividade

Propriedade do som —

andamento
Tema: 35
Idade: ilimitado
Material: corpo

NUmero de participantes: inicia com 5 e acrescenta elementos a partir que sai do jogo.

OrientagBes Pedagogicas: cada elemento fica num quadrado nas extremidades do
retangulo, e umno centro que jogara a bola para acertar, enquanto esses vao girando de
quadrado em quadrado uma seguir ao outro, em guem acertar a bola, saira do jogo e entra

outro elemento e assimsucessivamente.

Estratégias: desenha um retdngulo no chdo ou na calgada, e em cada extremidade fica um
elementoe outro no centro que estard com a bola, e vai trocando de lugar, até que todos

sejam atingidos pelabola.

Ne 4

Método: Orff — jogo activo

Modalidade: Desenvolver nocéo de espaco
Propriedade do som — Intensidade

Tema: Esconde-Esconde

Idade: 7a 12
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Material: Instrumento da bandinha ritmica
Numero de participantes: ilimitado

OrientagBes Pedagogicas: as criangas escolhem um instrumento da bandinha ritmica a
ser escondido, e uma delas se retira da classe enquanto as outras escondem o obejcto. A
crianca que saiu retorna para procurar o objecto e as outras devem ajuda-la a encontrar
produzindo sons com maior intensidade quando estiver perto, e menor intensidade

quando estiver longe.

Estratégias: o som podera ser produzido com a boca, palmas, ou da forma que acharem
melhor. Esse jogo leva a crianca a controlar a intensidade sonora e desenvolver a nogédo

de espaco.

Ne 5
Método: Dalcroze

Modalidade: Activo — interagdo ritmica
Propriedade do som — duracao

Tema: Neca

Idade: 7 a 12 anos
Material: movimento corporal
NUmero de participantes: a partir de 2 integrantes

OrientacGes Pedagdgicas: desenham quadrados no chdo de forma ordena em impar e pares,
a seguirenumere até o numero 9, para o nimero dez (10), faz um semi circulo, e escreve céu,

como chegada.

Estratégias: é jogado por uma pessoa de cada vez.

N2 6
Método: Orff / Dalcroze

111



Modalidade: imitacao

Propriedade do som — timbre e altura
Tema: som dos animais

Idade: Ilimitado

Material: desenho de animais (albinho com desenho dos animais) NUmero de participantes:

llimitado

OrientacGes Pedagogicas: conversa sobre como sdo o0s animais, e imitar 0 som que cada

bichoemite.

Estratégias: cada crianca imita um animal, no final todos interpretam individualmente e

a seguirtodos juntos, emitem o som que cada animal produz.

Ao som das notas de forma crescendo do som fraco para o som forte:
Escreva para o circulo a nota grave: D0, dentor do quadrado a nota de som médio: Mi,

E dentro do tridngulo, a nota aguda: Sol.

SOL

MI

DO
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Ne 7

Método: Dalcroze

Modalidade: criatividade / socializa¢do Propriedade do som —andamento /Marcaro pulso
Tema: “bola de nomes”

Material: Batuque e bola feita com material local

NUmero de participantes: ilimitado

OrientacBes Pedagdgicas: os alunos ficam em pé em circulo, a batida do som percutido no

batuque,diga 0 nome do aluno e atire a bola para ele (a).

O aluno apanha a bola, e diz “Obrigada! ” A seguir atira a bola para outro aluno, dizendo o

nomedele. Continue assim até todos alunos ouvirem o nome dele (a).

Estratégias: em uma pulsacdo ao som do batuque, passa a bola para o outro enquanto diz o

nomee o outro responde obrigada.

Ne 8

Método:Dalcroz
e

Modalidade:
criatividade

Propriedade do
som: andamento

Tema: Mago — Mathokozana ou Kama Si-yo Kolowe?
Idade: 6 -10 Material: pedrinhas
Numero de participantes: 4 — 6 alunos

OrientacGes Pedagogicas: Para se jogar, é necessario fazer-se um circulo ou uma cova

pequena nochdo e ter algumas pedrinhas.
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Estratégias: Cada qual tem a sua vez de jogar. Jogo muito popular em qualquer

provincia deMogambique.

N2 9

Método: Orff / Dalcroze
Modalidade: movimento corporal
Propriedade do som — duragdo/ritmo
Tema: Pil6, pilé 6 banan6 — 06—
Idade: 8-12

Material: desenho no chéo
NUmero de participantes: 4 de cada vez

OrientacBes Pedagdgicas: o aluno que na troca dos passos ao pular os quadrados

obedecendo apulsacéo ritmica, vir a errar sai do jogo (video)

Estratégias: actividade proposta com ritmo: pulso e apoio, em seguida introduzir as

figurasmusicais.

N2 10

Método: Orff

Modalidade: socializacdo e pulsacdo Propriedade do som - Timbre — (pulso e apoio)
Tema: instrumentos tradicionais de percussao

Idade: 5-11

Material: instrumentos de percusséo

Numero de participantes: 10

Orientagbes Pedagogicas: Escolher instrumentos de percussdo e associa-los a diferentes

movimentos

Estratégias: exemplo- tambor: bater palmas / chocalhos: abaixar / chiquitsi: andar etc...
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N2 11

Método: Orff

Modalidade: reconhecer instrumentos musicais
Propriedade do som — timbre

Tema: Jogo de memoria

Idade: 4 — 11
Material: cartdes com figuras dos instrumentos musicais
Numero de participantes: grupos de 5 alunos

OrientagBes Pedagdgicas: Os alunos sentam em circulo, coloque os cartdes com o
desenho dos instrumentos musicais no centro (fluta, chigovia, batuque, chocalhos, etc...).
Depois de serem observados por todos, cobrem os cartdes com uma capulana ou viram
para baixo, onde ndo vé o desenho, retire um dos cartdes, sem que os alunos percebam

qual desenho foi retirado.

Estratégias: Os alunos devem tentar descobrir, qual desenho do instrumento musical foi
retirado.O jogo pode ser feito com o préprio instrumento musical ou figuras musicais de

valor (seminima,colcheia, claves e etc...)

N2 12

Método: Dalcroze

Modalidade: movimento corporal
Propriedade do som — andamento
Tema: pega-pega

Idade: 5 - 12 Material: corpo e voz

Numero de participantes: ilimitada
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OrientacOes Pedagdgicas: uma turma de criangas comeca a correr cada uma para um lado,

enquantouma outra crianca tenta pega-las.

Estratégias: A crianca que ela pegar, sai fora da brincadeira, e assim vai

sucessivamente. Aqui ficar por ultimo sera o vencedor.

Ne 13
Método: Dalcroze

Propriedade do som — Timbre

Tema: os transportes

Idade: 4 -8
Material: voz e movimento corporal
Numero de participantes: 10 a 15 ou mais.

Orientacbes Pedagogicas: ao imitar carros todos pdem as mdos no volante, dizem “vrum,

vrum,imitam avido, comboio, e até animais.

Estratégias: Peca aos alunos para dizer o nome do transporte, imitam 0s sons e 0sS

movimentosdesses transportes.

N2 14

Método: Dalcroze

Modalidade: socializacéo / percepcao auditiva
Propriedade do som — timbre

Tema: cabra cega

Idade: 5-12 Material: voz e lengo

Numero de participantes: ilimitado

116



OrientacOes Pedagogicas: amarra-se um pano nos olhos de uma crianca de modo que ela
ndo vejanada. Todas as outras criancas correrdo a sua volta e ela, mesmo de olhos

vendados tentara pega-las

Estratégias: criancas e pano para vendar os olhos, espaco aberto, ou mesmo em sala de aula

N2 15

Método: Orff

Modalidade: ritmo da fala

Propriedade do som - escala ascendente e descendente
Tema: festa do general — tons vizinhos

Idade: 6 a 11 anos
Material: voz, carteiras e cartdes com a escrita da escala de

D6 a Si.NUmero de participantes: 7 alunos

OrientagBes Pedagdgicas: em circulo, o aluno dirige ao colega em frente ou ao lado, e

conforme onome da nota que estiver na méo do colega, ele diz:

- Fui a festa do general e 0 DO/Ré nédo estava la, o colega que esta com a ficha na

méo escritoDO/Ré, se defende, e a0 mesmo tempo acusa outro ao responder:
- O DO/RE estava, quem ndo estava é o Fa/sol, e assim por diante

Estratégias: Desenhar em fichas de cartolina de 20 cm por 10 cm, o nome das notas
(escala musical) de par em par ascendente e descendente, pode-se fazer também como
vizinhos: exemploguem vem antes do “Ré” ou quem vem depois do “Ré”, a trabalhar a

escala ascendente e descendente.

Ne 16
Método: Orff
Modalidade: ritmo: Pulso e Apoio —

Propriedade do som — Duracdo - Introduzir Figuras musicais, Ter — ra— Mar
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Tema: Terra — Mar (2 Minimas) d ----- 0 (1 semibreve)
Apoio (X) e (I) pulsagéo

Idade: 4 -8

Material: Alunos

Numero de participantes: 10

Orientacdes Pedagogicas: Desenhe uma longa risca no chdo. De um lado escreva

terra e do outroescreva mar.

No inicio todas as criancas podem ficar no lado da terra. Ao ouvirem: Mar! Todos

devem pular para o lado do mar.
Ao ouvirem: terra! Pulam para o lado da terra. Quem pular para o lado errado, sai.
O ultimo a ficar, sem errar, € o vencedor.

Estratégias:

Para a palavra “Terra”, como sdo duas silabas, representa 0 som com duas

minimas (dd), sendo cada uma para um tempo que corresponde a uma silaba.

Para a palavra “Mar”, representa com uma semibreve (0) na duracdo de 2
tempos. A nocdo de tempo e duracdo é seguidamente explorada através da

representacdo grafica com objectivos de abordar as figuras e pausas musicais).

Ne 17
Método: Dalcroze

Modalidade: Activo e interactivo — momento de recreacao.
Propriedade do som — andamento/ movimento corporal
Tema: Futebol

Idade: para meninos...

Material: Bola feito com trapos de pano e plastico

NUmero de participantes: time de futebol
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OrientacOes Pedagdgicas: a bola fica no meio, em que um membro tem que perseguir a

bola, eassim sucessivamente, tocar a bola até lanca-la para dentro da trave para fazer golo.

Estratégias: formado por duas equipas, cada equipe, e campo dividido ao meio com trave

paramarcar golo em cada extremidade.

Ne 18

Método: Orff / Dalcroze

Modalidade: interpretar os sons
Propriedade do som — timbre
Tema:compor a pauta

Idade: 4 - 14

Material: cartdes coloridos, ou lapis de cor

Numero de participantes: ilimitada

OrientacOes Pedagdgicas: imitar sons da natureza, trovodadas, motor de carro, aviao, animais

(passaros, gato, leao, cachorro, burro, elefante, galinha, galo, sapo, peru), britadeiras,

comboio, chuva, e outros.

Estratégias: um aluno ha de imitar o som que escolheu para uma das cores de cartdo
apresentado, e 0s outros repetem, a seguir outro aluno escolhe cor de cartdo e, outros sons
faz a imitacao e os colegas imitam. Em seguida cologue em ordem os cartdes das cores
em que representa o som criado.

Todos interpretam em sequéncia e em conjunto os sons, (5 cartdes), que relaciona a cada
cor de cada cartao.
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Cartoes coloridos

Representacao do som: cart@es didacticos coloridos, para trabalhar o som:

Cada aluno escolhe uma cor de cartela e cria um som musical para a cor escolhida, em
seguida todos os demais alunos imitam o som escolhido pelo colega numa sequencia de cores
a interpretar o som atribuido a cada cor. Muda as cores de lugar e volta a interpretar os sons

das cores ordenadas, como uma pauta musical.

120



Apendice B- Actividades ludicas para iniciacdo musical
S3do varias as actividades que podem contribuir para o desenvolvimento de capacidades cognitivasda crianga,
dentre elas existem actividades de musicalizacdo, para o desenvolvimento de audi¢ao,concentragdo, memoria
e coordenagdao motora.

Para as Propriedades do som, podemos citar: Montanha sonora; Escala musical; Dominé de notas
musicais; Pauta (pentagrama); Som e numero: instrumento de percussao — Batuque. A duracdo das
actividades varia conforme a idade da crianga/aluno, dependendo de sua atencdo e interesse. Além
disso, vale lembrar que € preciso respeitar a forma de expressao de cada um, mesmoque venha a parecer
repetitivo ou sem sentido. E importante que a crianca/aluno, sinta-se livre parase expressar e criar. Essas
actividades estdo presentes no dia-a-dia, e sdo transmitidas de geracdo em geracdo, sendo uma heranca

que todos devemos valorizar como meio de preservar a cultura mogambicana

N° 1

Meétodo: Orff

Modalidade: imitacao

Propriedades do som: Duragdo: longo/curto
Tema: O ECO

Idade: 6-13 anos

Material: Batuque

Numero de participantes: llimitado
OrientacBGes Pedagogicas: o que fazer - Os alunos, como se fossem 0 “eco”, reproduzem o que

ouvem dando palmadas no préprio corpo ou movimentando-se (saltos, passos largos ou curtos...)

Estratégia: como fazer — Consiste em fazer repeticbes sonoras, a dificuldade do exercicio ira

aumentando a medida que cresce o numero de batimentos em que o docente da no batuque.
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Ne 2

Método: Orff Modalidade:

Comparacao

Propriedade do som — Andamento: lento / rapido e Altura: grave e agudo

Tema: Morto / vivo

Idade: 5 - 11
Material: VVoz, instrumento da bandinha ritmica.
Numero de participantes: ilimitado

OrientacBes Pedagogicas: Usa 0 som agudo para ficar em pé, e um som grave para abaixar, 0 som

pode ser produzido por um instrumento, por chocalho com alturas diferentes ou pela voz.

Estratégias: ao organizar essa actividade € conveniente que o docente alterne os brinquedos de
andamento em moderado ou lento, visando a que o0s alunos aproveitem ao maximo as

oportunidades do exercicio fisico que lhes sdo oferecidos por essa actividade.

N2 3

Método: Suzuki

Modalidade: interpretar cédula ritmica (imitacéo).
Propriedade do som: Andamento, Altura e intensidade
Tema: célula ritmica

Idade: 8 - 10

Material: caneta, papel, palma e voz.

Numero de participantes: 20 alunos

OrientacOes Pedagdgicas: escolher um compasso binario, 2/4 e solfejar, marcando a pulsacdo para
as figuras de semibreve (o) minima (d) e colcheia (J) solfejar e em seguida o aluno reproduz e

escreve 0 que conseguiu reproduzir com a voz, marcando o pulso na carteira.
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Estratégias: em forma de ditado, o professor canta, marcando a pulsacéo e o aluno reproduz o som
e em seguida escreve obedecendo o valor do tempo e desenhando as figuras de valor dentro do

compasso orientado.

Ne 4

Método: Orff

Modalidade: Bandinha ritmica
Propriedade do som: Timbre

Tema: reprodugdo do som

Idade: 7- 10 anos

Material: Instrumentos da bandinha ritmica
Numero de participantes: ilimitado

Orientacbes Pedagdgicas: perceber um som especifico em meio a outros sons. O que ou quem 0

produziu.

Estratégia: O Professor mostra as criangas instrumentos variados, toca cada um deles
demonstrando as diferencas: sua forma fisica e timbre. A partir dos 4 e 5 anos, Piaget enfatiza quea

crianca desenvolve a linguagem ligada a realidade.

N2 5

Método: Orff.

Modalidade: Bandinha ritmica
Propriedade do som — Timbre
Tema: Percepcao auditiva
Idade: 5a 12

Material: Lenco para vendar os olhos, e instrumentos da bandinha ritmica

NUmero de participantes: ilimitado
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OrientacGes Pedagogicas: uma crianca € escolhida para tocar um instrumento. A crianga escolhe
um instrumento nédo identificado pelas demais, de seguida de olhos vendados toca o instrumento.

As demais devem reconhecer o instrumento, atraves do som que produz.

Estratégias: Repete-se 0 mesmo procedimento em relacdo a todos instrumentos selecionadas da

bandinha ritmica

Ne 6

Método: Orff

Modalidade: vibragdo do som Propriedade do som — duragdo/timbre
Tema: interpretar e descrever o som

Idade: 629

Material: canetas de feltro e papel

Numero de participantes: ilimitado

OrientagBes Pedagogicas: o professor executa de 1 a 5 sons de cada vez com instrumentos da
bandinha ritmica ou no teclado com diferentes timbres.

Estratégias: os alunos enumeram no papel de 1 a 5, em seguida o professor pede para que eles
desenhem o som produzido de cada vez, descrevendo a impressdo que o som causou, se foi

demorado ou breve, ascendente ou descendente, se foi ruido ou melodioso, etc...

Ne 7

Método — Suzuki

Modalidade: colectividade e interpretagao
Propriedade do som — Duracdo, timbre
Tema: conjunto instrumental de Chigovia

Idade: 6a 12
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Material: Chigovia

Numero de participantes: ilimitado

OrientacOes Pedagdgicas: executado em grupo, de forma combinada entre os executantes, ao soprar
sai 0 som pelo furo no oroficio. As melodias sdo do tipo pergunta e resposta, conforme indica o

método Orff, criando-se um movimento ciclico que resulta na musicalidade.

Estratégias: desenvolve espirito colectivo, processos de expressdo, comunicacao e estimulo atraves

do som. O respeito mutuo entre os executantes € traduzido pela observancia de cedéncia nogrupo.

Ne 8

Método: Dalcroze

Modalidade: Emitar o som dos animais
Propriedade do som — timbre

Tema: que animal sou eu

Idade: 6a8

Material: voz, album com desenho dos bichinhos
Ndmero de participantes: ilimitado

OrientacGes Pedagogicas: Peca as criancas para ficar de pé em circulo. Diga que vai imitar um
animal e seu som, todos devem fazer como vocé, e depois adivinhar que animal era. Por exemplo:

salte e grite como um macaquinho. Continue com mais 2-3 animais e assim por diante

Estratégias: experimentar as possibilidades da sua voz e imitar o que ouve, (imitagdo) a crianca
comeca a categorizar e a dar significado aos seus sons que antes estavam isolados, agrupando-os de

forma que comecem a fazer sentido para ela.

N2 9
Método: Orff — reciclagem de material.

Modalidade: bandinha ritmica de Orff

125



Propriedade do som — Altura, Duracao, Intensidade, Timbre
Tema: Bandinha ritmica

Idade: 6 -12 Material: reciclavel

NUmero de participantes: ilimitado

OrientagBes Pedagogicas: interpretar pauta musical, para bandinha ritmica explorando as

propriedades do som

Estratégia: material reciclavel como caixa de sapato, latinhas, a partir dos 6 anos, a crianca tem a
capacidade de organizar 0s pensamentos em estruturas coerentes e dispO-las em relagdes

hierarquicas ou sequenciais.

Ne 10
Método: Orff

Modalidade: notas musicais na escadinha

Propriedade do som — Altura

Tema: escalas ascendentes e descendente

Idade: a partir dos 6 anos

Material: Papel impresso com as escadinhas, lapis.

NUmero de participantes: llimitado

OrientacGes Pedagdgicas: as escadinhas sdo desenhadas em ascendente e descendente, e impressas,
para que o aluno possa praticar a altura do som das notas ao interpreta-las, junto com o professor

oralmente e a seguir, transferi-las para a pauta (conjunto de 5 linhas e 4 espagos)

Estratégias: flautas e teclado, tais instrumentos musicais, podem ajudar a entoar a altura das notas

escritas nos desenhos das escadinhas.

Ne 11
Método: Suzuki
Modalidade: Compassos

Propriedade do som — andamento, (pulsacéo)
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Tema: introduzir formula de compassos (binario e ternario)
Idade: 8 a 12 anos

Material: Risco de quadrados no chéo

Numero de participantes: 10 a 20

OrientacOes Pedagogicas: Desenho de quadrados no chéo para em seguida salta-los e identificar o

tempo ritmico para trabalhar compassos.

Estratégias: o ritmo é a combinacdo organizada de figuras musicais com duracdo de tempos
diferentes. Essas figuras tém uma duracdo precisa que nos permite organiza-las de maneiras
diferentes de forma a obter assim Vvarios ritmos a nocdo de tempo e duracdo é seguidamente

explorada através da representacao grafica com o objectivo de abordar as figuras musicais.

N2 12

Método: Orff

Modalidade: distancia de uma nota a outra Propriedade do som — Altura das notas/ afinacao.
Tema: Intervalos

Idade: 511
Material: caderno e Ipis.

Numero de participantes: ilimitado
OrientacOes Pedagogicas: descreve-las, nota que esta na linha, nota que esta no espaco.

Estratégias: desenhar um pentagrama no chdo, ap0s varios exercicios, o aluno escreve no cadernoas

notas nas linhas do pentagrama.

N2 13
Método: Orff
Modalidade: empostar a voz

Propriedade do som — Altura
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Tema: Montanha sonora

Idade: a partir dos 5 anos até a fase adulta

Material: Graficos

Numero de participantes: ilimitado

OrientacOes Pedagogicas: Atraves de graficos, reproduzir os sons conforme desenho dos graficos

como: do grave para o agudo, do forte para o fraco (piano) e do som curto ao som longo.

Estratégias: A altura esta diretamente ligada com a colocacdo das figuras nas linhas e nos espagosda
pauta ou pentagrama. Ou seja, quanto mais grave for o som, mais abaixo se encontra colocada a
figura na pauta, pelo contrério, quanto mais agudo for o som, mais acima se encontra colocada a

figura na pauta.

Ne 14
Método: Orff

Modalidade: escala ascendente e descendente

Propriedade do som — altura

Tema: Reldgio musical

Idade: 5 aos 12

Material: cartolina

Numero de participantes: ilimitado

OrientacOes Pedagogicas: Sucessdo de notas musicais ordenadas por frequéncias crescentes ou
decrescentes, isto € entoar a escala ascendente e descendente da nota D63 para o Si 3 e do Si 3

descendo ao D63. Que sdo as notas escritas na clave de “Sol”

Estratégias: A escala usada no sistema de notacao € a escala diatonica (que utiliza cinco tons e dois

meios tons) por utilizar as sete notas musicais: Do, Ré, Mi, Fa, Sol, La, Si.
N° 15
Metodo: Orff

Modalidade: variacOes ritmicas

Propriedade do som —intensidade, altura, andamento e timbre.
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Tema: conjunto de chiquitsi

Idade: a partir dos 7 anos

Material: canigo fino ou de palha, cujas pontas sédo unidas por cordas finas, formando uma caixa
oca, e dentro colocam.se sementes ou pedrinhas

Numero de participantes: ilimitado

OrientacOes Pedagogicas: pega no instrumento com as duas maos e agita-se, com variacdes ritmicas

cadenciadas. Pode acompanhar vozes nas cangdes entoadas.

Estratégias: da categoria dos idiofones, bastante vulgar no Sul de Mogcambique, geralmente tocado
por mulheres.

Entrevista ao arrangista: Prof. lvan Manhique

Apendice C - Cangdes — coralito
O processo de ensino da Musica pressupde o dominio de varias areas do conhecimento,
com vistana elaboracdo de documentar as entrevistas feitas aos gestores, docentes, e observacgao no

ensino damusica, que elaboramos o presente repertorio.
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Interpretar cancbes infantis, usada tanto no processo pedagdgico normal, nas escolas
primarias, como aquelas que sdo usadas pelas proprias criangas nos momentos de lazer e recreacao.
Espera- se, que estas sirvam de material de consulta, cujas actividades didacticas aqui contidas, em
que a crianca as interpretam, por fases simples até a uma componente mais completa, ela primeiro
imitaos sons, e em seguida aprende passagens principais da cancao, até adquirir a representacédo da

masica por inteira.
N2 1
Método: Orff/ Dalcroze

Modalidade: Cantiga de Roda

Propriedade do som - altura, duragao e intensidade

Tema: Ginga Menina

Idade 5a 10
Material: voz

NUmero de participantes: ilimitado
Orientacbes Pedagégicas: cantar em varias alturas, e andamentos, girar a roda para um lado

seguir para o outro lado, a alterar o andamento em rapido e lento.

Estratégia: como fazer - D& a conhecer inicialmente, de modo calmo e pausado, a respectiva letra
para que os alunos tenham conhecimento exato das palavras, em seguida cante sozinho, e depois

acompanhado pelo grupo, vérias vezes, a fim de familiarizar com a melodia.

N2 2
Método: Kodaly

Modalidade: cangéo, canone: socializagéo e organizacao

€ a
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Propriedade do som: altura, Intensidade

Tema: brilha, brilha estrelinha - voz

Numero de participantes: ilimitado
OrientacBes Pedagogicas: divide a turma em 2 grupos, o professor da o sinal para a turma “A”,
iniciar a cancdo, quando estdo para concluir a primeira frase, a turma “B”, inicia a cantar na primeira

frase, dando sequéncia a musica, mas em tempos diferentes, criando graciosidade na cancéo.

Estratégias: o aluno precisa escutar a si mesma e aos outros, esperando sua vez de cantar. Essa

actividade ajuda no desenvolvimento do sentido de organizagao e disciplina.

Ne 3 -
Método: Kodaly

Modalidade: coral

Propriedade do som: todas — Timbre (afinacdo a 3 vozes)
Tema: Hosi Katequisa Africa: voz

Numero de participantes: ilimitado

OrientagBes Pedagdgicas: Fazer exercicios técnicos vocalicos e entoar escalas referentes a cada Naips,

para afinar e harmonizar as vozes e em seguida ensaiar o repertdrio.

Estratégias: aspectos importantes em que ha expressdo da voz, enquadra em quatro aspectos, como
na interdisciplinaridade, socializacéo, psicofisiologico e bem-estar psicossocial. Dai que se torna

um instrumento musical como meio de ensino adequado e indispensavel no PEA.

Ne 4
Método: Kodaly

Modalidade: coral
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Propriedade do som — todas

Tema: as cores de nossa bandeira

Idade: 4 - 11

Material: batuque e outros instrumentos musicais
Numero de participantes: ilimitado

OrientacGes Pedagdgicas: verde branca, preta, amarela, vermelha

Estratégias: Datas civicas.

Ne 5

Método: Dalcroze

Modalidade: Actividade Ritmica - coralPropriedade do som — todas
Tema: minha boneca de lata

Material: o corpo

Numero de participantes: ilimitado

OrientacBes Pedagogicas: cangdo - A minha boneca de lata, bateu com a cabeca no chédo, levoumais
de uma hora para fazer a operagéo

Desamassa aqui, desamassa aqui, para ficar boa!
Substitui outras palavras como: Nariz (2 horas); Orelhas (3 horas); Barriga (4 horas);

Braco direito (5 horas); Braco esquerdo (6 horas); Perna direita (7 horas);

Perna esquerda (8 horas); Pé direito (9 horas); Pé esquerdo (10 horas).
Estratégias: fazendo gestos indicando o membro do corpo, ao pulso da musica, quando diz:

paraficar boa, todos ddo um pulo ao mesmo tempo e assim por diante.

N2 6

Método: Dalcroze
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Modalidade: cancdo para expressao corporal propriedade do som — intensidade e duragdo Tema:
Minha Boneca de Pano

Idade: 4 — 12
Material: corpo e voz

Numero de participantes: ilimitado

OrientacGes Pedagdgicas: A minha boneca de pano é linda e € engracada 2x, nem chora nem canta,

mas ela danca para mim. Assim.... Assim, assim, assim, assim.

Estratégias: ao cantar a palavra (assim), cada qual meche para um lado a dancar e sucessivamente.

Ne 7
Método: Kodaly.
Material: voz, Idade: 8 — 10 anos

NUmero de participantes: ilimitado
Tema: meu barco de papel
Orientacbes Pedagdgicas: cantar a cancdo com gestos - Meu barco de papel, foi ao rio, até ao mar,

baloica, baloica, baloica sem parar — 2 x

Estratégias: compor o ritmo com as figuras musicais

N° 8
Método: Kodaly

Modalidade: Coral Propriedade do som - todas
Tema: Elisa Awé gomara saia...

Idade: ilimitadoMaterial: voz
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NUmero de participantes: ilimitado

OrientagBes Pedagogicas: cantar a trés vozes,género musical — Marrabenta
Elisa we, Gomara saia

Elisa wé, gomara saia

Estrategia: cantar em varias tonalidades, aquecimento vocal e afinacdo da voz

Compor a pauta

N2 9
Método: Dalcroze
Modalidade: socializacao

Propriedade do som — pulso / Andamento
Tema: 1, 2,3,4,5,6,7,8,9, para 10, faltam um (1)

Idade: 4 —12

Material: corpo e voz

Numero de participantes: ilimitado
OrientacBes Pedagdgicas: Compor a pauta

Estratégias: um, dois trés, quaro, cinco e seis... cantar a marcar a pulsagdo

Ne 10

Método — Kodaly/ Suzuki

Modalidade: cancéo tradicional/folcloricaPropriedade do som - todas
Tema: Wati waxana Madori Dori.

Idade: 6 -11 Material: vos, palmas
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NUmero de participantes: ilimitado

OrientacGes Pedagogicas: na cadéncia da pulsacdo (enquanto marca o pulso) uma pedrinha na mao,

canta e com batida percutidas na carteira do colega, vai fazendo a troca.

Cangao

Wati Waxana dori, dori, dori, wati waxana tlanga unga hwoxi...

Wati wa xana dori, dori, dori, wati wa xana thanga wanga hwoxi.

Estratégias: Marcar pulso e apoio. Jogo de pedrinhas - ao cantar muda de posicao.

Fonte: pelos autores

Ne 11

Método: Kodaly

Modalidade: cangao
Propriedade do som —Intensidade, duragao.

Tema: as 5 vogais (5 letras)
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Idade: a partir dos 6 anos a fase adulta.Material: a voz
NUmero de participantes: ilimitado
OrientacOes Pedagogicas: cantar fazendo exercicios respiratorios,

a) Inspirar lentamente (respiracao diafragmaética)
b) Inspirar e expirar o0 ar cantando as vogais, a, e, i, 0, U
c) Utilizar stacatos nas vogais ao soltar o ar

d) Ao expirar realizar, variacGes uniformes.

Estratégias: comece a ensinar cang¢Ges simples ao aluno, cantadas no dia-a-dia, ¢ um bom exercicio i

para aquecimento da voz.

N2 12

Método: Dalcroze

Modalidade: trabalhar compassos Propriedade do som —andamento/ ritmo
Tema: Rata-plan-plan-plan

Idade: 5 -10 Material: voz, corpo

Numero de participantes: ilimitado

OrientacBes Pedagdgicas: Rata-plan-plan-plan, toca a poeira,
Sai toda inteira a criacdo, a frente aocarro, levanta o po,

A crista inteira cocoroco, rataplan-plan-plan-plan...

Estratégias: com gestos e marcha.

Ne 13

Método: Kodaly

Modalidade: cancéo / coral

Propriedade do som - intensidade e andamento

Tema: O sol
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Idade: 6 - 10 Material: voz

NUmero de participantes: ilimitado

OrientacOes Pedagogicas: cantar em som (Forte) e alternar com som (Piano) fraco.

Estratégias: poesia: O sol ja se foi deitar, tdo fadigado que estd, tath mamd, tata papd, estou quase

adormecer.

N2 14

Método: Dalcroze

Modalidade: cangéo

Propriedade do som - pulso e apoio
Tema: lava a cara de manha cedo
Idade: a partir dos 5 anos

Material: Corpo e a voz

NUmero de participantes: ilimitado

OrientacOes Pedagdgicas: lava a cara de manha cedo, os dentes com uma escova, pentear se muito

bem, para bonita ficar, o la-14 la-1a, o lala, lalg, lalalalalala....

Estratégias: A pulsacédo relacionando-a com o batimento do coracéo e definindo-a com o batimento
do coracdo e definindo-a com o batimento regular que se sente, quando se ouve musicaé o primeiro

aspecto ritmico a ser explorado.

N2 15
Método: Orff
Modalidade: cangdo

Propriedade do som — Altura, intensidade e timbre

Tema: na machamba do papa
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Idade: 5 - 10 Material: voz
NUmero de participantes: ilimitado

Orientacbes Pedagogicas: na machamba do papa, na machamba do papa, onde vive 0 macaco 0

macaco vive no mato, levanta o rabo poe na cabeca, come macala rouba macaroca. 2x

Estratégias: cantar a fazer os gestos, em seguida marcar o pulso e apoio, para introduzir as figuras

musicais.

N2 16

Método: Kodaly.

Modalidade: canone e percussdo na carteira, Compassos.
Propriedade do som — altura, (acordes) e andamento.
Tema: minha mae mandou buscar

Idade: 5 - 12 Material: Voz

NUmero de participantes: ilimitado

Orientacbes Pedagdgicas: cancdo a 3 vozes, solfejar notas sobrepostas, em forma de triades

(harmonia), marcando o apoio (tempo forte) na carteira.

Coralito — Canone

Minha mae mandou buscar, um pouquinho de café...
Minha mée, mandou buscar, um pouquinho de café...
Quem quiser tomar café, vai pedir a minha mée

Quem quiser tomar café, vai pedir a minha mde...
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Vai pedir a minha mae.

Estratégias: para o acorde de “D¢”, 0 primeiro grupo solfeja a nota “Dé”, o segundo grupo solfejaa

nota “Mi”, e o terceiro grupo solfeja a nota ““sol”, formando o acorde em harmonia.

Ne 17

Método: Kodaly

Modalidade: Cancédo — Socializacdo

Propriedade do som — timbre, andamento e duragéo.
Tema: meu chapéu

Idade: a partir dos 7 anos

Material: voz — movimento corporal
Orientac6es Pedagogicas: cancdo — O meu chapéu tem trés bicos,

Tem 3 bicos meu chapéu, se ndo tivesse trés bicos,O chapéu ndo era meu.

Estratégias: Marcacgdo do tempo (pulso e apoio) para introduzir as figuras musicais.

N2 18

Método: Dalcroze, Orff.

Modalidade: cangéo

Propriedade do som - Intensidade e dindmica
Tema: Um de Junho (12de junho)

Idade: ilimitado
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Material: voz - palmas
NUmero de participantes: ilimitado

OrientacOes Pedagdgicas: cantar em coro, enquanto trabalha a dinamica — crescendo do som piano

para o som forte, e decrescendo do som forte para 0 som piano.

Um de Jun ho, um de Jun ho, é o dia da cri an ¢a
X X X X X X X -
Apoio

Estratégias: Cantar e bater palmas (com os pés, marcar apoio para o primeiro tempo e palmas paraa
pulsacdo constante ao entoar a cancdo, a seguir marcar na escrita pulso e apoio e inserir as figuras

musicais), trabalha-se a intensidade, dindmica, compasso.

Apendice D: Tabela guido para observagéo das actividades ludicos musicais

Tema Faixa etaria | Actividade ltdica | Orientacdo didactica | Resultado

1. Som

2. Altura

3. Duragéo

4. Intensidade

5.Andamento
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6. Timbre

7.Intervalos/Escala

a. Dominios classificados a escolha da metodologia aplicada:
1

b. Orientacdo didatica de cada actividade planificada:
1

2

Apendice E: Guiao de Inquérito — questionario

Escola: Maputo ( ) Matola ( )

Responda:

1) Qual o Método que a escola adopta no plano curricular para o ensino da Musica?

a. Qual livro utilizam para o ensino da Musica?

b. Quais instrumentos musicais a escola disponibiliza para o ensino da Musica?
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c. Como o gestor analisa a questdo da formacao de

Educacdo musical?

Gestores Pub. Priv| Meétodo/ Livros Gestor Instrument
Escola osMusicais
Escola da Tradicional Gestor 1 Violao, teclado,
Manhica Dalcroze Bateria
International Suzuki Gestor 2 Bateria, guitarra
. Kodaly «
Willow Orff Flauta, Percussao
School r
Matola-Maputo Dalcroze
Exercito- Tradicional Gestor 3 Instrumentos
Maputo Sociointeracionista daBanda
E.E A, Militar, Piano
International Suzuki Gestor 4 Cordas, sopro
Willow Kgd]fzfly flautaPercussao.
School r Violinos,
Matola-Maputo Dalcroz tecladoBandinha
e Orff
ENM Tradicional Gestor 5 | Instrumentos
Maputo Tradicionais e
Convencionais
Arco iris — Orff Gestor 6 Jogos e cangdes
Machava Dalcroze
Escola Primaria Tradicional Gestor 7 Teclado, flauta,
completa Ana Maria batuque, bandinha
Mogas Matola ritmica
Portuguesa Orff Gestor 8  Piano, Flauta, de
Maputo Suzuk Corda e percussao
Creche Mwana Orff Gestor 9 Instrumentos
Jardim de Infancia Dalcroze de Percussao,
Maputo Montess piano Cangdes
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Capacitacdo Suzuki Gestor 10 Instrumentos
Musical: evi Kodaly paraOrquestra.
Matola
Ebenezer Music Mascarenhas Gestor 11 | Guitarras. Bateria,
School Roy Bennet, V|oI|n(t), sla>(<jofone, e
Maputo SuzukiCarl Orff eclado,
Francesa Suzuki, Montessori Gestor Flauta Piano
Maputo Orff, Dalcroze 12 Bandinha Orff
Escola Comunitaria Tradicional, Gestor 13 | Instrumentos
Sociointeracionist Tradicionais
a.Musicalidade Convenciona
Orff. is Bandinha
Escola Prim. C. Livroda6°e 7° Gestor 14 Livro didactico
8 de Marco classe
Apendice F: Guido de entrevista aos docentes
Escola:
Docente:
Idade: Sexo: M ( YF( )
1- Ha quanto tempo leciona masica?
2- Qual a classe leciona?
3- Qual método pedagdgico a escola adota?
4- Quais as estratégias utilizam para trabalhar a actividade Iudica?
a)
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5- Além da licenciatura em mausica, fez outro curso na area musical?
Qual?

6- Gostaria que me falasse um pouco sobre a mdsica na sua infancia

7- Qual sua viséo na educagéo infantil?

8- Os alunos trazem algo de diferente, para a aula, que possa trabalhar o ladico?
a) Que Brincadeiras trazem?

b) Desenvolvimento:

c) ldade:

d) Cancao tradicional/folcldrica infantil:

Apendice G: Guido de questionario

Escola: Maputo () Matola ( )Responda:

1) Qual o Método que a escola adopta noplano curricular para o ensino da Musica?
2) Qual livro utilizam para o ensino da Mdsica?

3) Quais instrumentos musicais a escola disponibiliza para o ensino da Musica?
4. Como o gestor analisa a questdo da Educagdo Musical?
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descoberta das criangas?

Avalie o0 seu grau de concordancia para com asafirmacdes de cada | Sim % Asvezes % |Nao %
dimensdo motivacional, assinalando com (X) a opcdo que
melhor corresponde a sua opinido
1. As cancOes cantadas pelas criancas XXXXX
correspondem ao ludico musical?
2. Os movimentos que a crianca faz durante ocanto, | XXXX XX
enquadra na actividade rimica?
3. Elas trazem canc0es infantis tradicionais paraa sala de | XXxX XX
aula?
4. As aulas de educacdo musical, descontrai osalunos? | XXXXx XX
5. Os temas contidos nas cancgdes relacionam XXXX XX
com o tema da aula?
6. As musicas infantis ajudam  no XXXXXX
desenvolvimento cognitivo da crianga?
7. os professores de educacdo  Musical,ensinam | XXxx XX X
cancdes e aspectos tedricos sobre a
musica com orientacOes didactica?
8. Os professores de Educacdo musical devem usar | XXXX XX
métodos dos pedagogos dos métodos activos para
leccionarem suas aulas?
9. As criancas trazem algum jogo, para a sala de XXXX XX
aula, ao trabalhar actividade musical?
10. A musica é um factor preponderante para aauto- | XXXXX
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Apendice H : Entrevista ao docentes graduados no Curso de Licenciatura em Musica

Professor |F/M  |Ano Método Escola Classe Atividades Estratégias
Formado pedagdgicas
em Musica
ECA-UEM
2016 | Pozzoli Willow 19, 29 Concertos: Video, Quadro:
Suzuki Internaciona | ciclo quarteto de cordas, | Normal/
Exper. Montessorio | | school 42 50 go coral Movimento electrdnico,
F 5 anos Kodaly _ /=727 | corporal: palmas, flash,
1 ) Esc. Prim. 16 79 Leitura ritmica: instrumentos
Piaget de Junho pulso apoio, musicais:
Socio - Reciclagem: teclado, flauta,
Intercionista Construgdo da percussao fina,
Tradicional Bandinha Ritmica violino,
(8 a 12 anos) violoncelo,
Cangdes: Ciranda viola, contra
de Roda baixo. Djembe,,
A matwé-Twé, A violdo,
loko niku dentro, Bandinha
Hosi Katequisa Ritmicsa de
Africa. Wati Carll Orff.
Waxana Dori Dori, Métodos
Brilha brilha musicais
estrelinha, Cancioneiro
Jogos: Futebol, revisado
Capoeira, ballée,
Jumba, Xigubo
2016 | Dalcroze, Willow 12 ciclo Bandinha Ritmica, Idem acima
2 Orff, Suzuki | Internaciona coralito
M 7
| School
2014 | Orff E. P.C Ana | 22ciclo | Cangdesde roda, Teclado,flauta,
Maria coral
3 M Mogas Atividades ritmica. batugue
2012 Sociointerci | Escola 62e 79 Coral, momentos | Sala com 40
4 M onista Primaria de | 20 ciclo | civico. alunos
Tunduro
5 2010 | Tradicional | Ensino 62 e | 22ciclo Atividades | Teclado
M Kodaly 72 classe ritmica. Coral
2010 Dalcroze ECA, ISPU, Superior | Jogos: Saltar corda | Cancioneiro
6 Orff UP: Willow Cangdes infantis revisado
M Suzuky Internaciona Bandinha Ritmica Métodos
| School musicais
Manual
Atividades
Escolinhas
Comunitarias
2010 | Orff Escola 2% ciclo | Construgdo da Manuais de
F Suzuky Completa3 | 62 e 72 | Bandinha Musica
Dalcroze de Fevereiro | classe Ritmica/garrafas, | Manual do
7 Tradicional | ENM. berlindas, aluno/ Pita
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copos,Cancgoes: A
mama pila, somos
criangas, perigo
das minas,
lengalenga,
Marikwenda
mbalele,
katambelele,
sinto-me orgulho

Instrumentos
tradicionais:
chigovia,
mbila,
Convencionais
: teclado

2017 | Kodalli E.N.Me 32379 Desenvolvimento | Piano,/guitarr
10 Suzuki, Orff, | particular ritmico através do | a, bateria,
8 anos ROY Bennet | Ehenezer corpo, Mbira,
Freire Willow Cantos Marimba
Piaget — . ..
c Internaciona revolucionarios,
| School
2013 | Guiatedrico Escola 62e 72 Actividades ritmicas | Convencionais:
14 pratico: primaria Ensino com o batuque e | Guitarra,
9 Pozzoli, Med, Completa 1 Médio bandinha  ritmica teclac.lo, flauta e
anos Orff, de Junho Orff/Canto coral bateria
Suzuki, Tradicionais:
Dalcroze, IFP batuque,
Socio - Munhuanak chocalhos,
interacionisa PC. Unidade chigovia,
Método 29 Benfica chiquitsi.
participativo Bandinha Orff,
centrados no feita pelos
estudante alunos,
(material
reciclavel)
2013 | Bartdk- Orff | 24 de julho: | 42 classe | Cangdo 12 de Quadro, giz,
Séciointerci | Alto Maé 60 junho a trabalhar | voz
10 onista alunos canone e Método de
Tradicional na sala Propriedades do | Musica
som Coralito
2011 | Kodalli UEM- Médio Cancdes liturgicas e | Manual de
Zamacois— | Paréquia Superior | Civicas Partituras
11 Lilia Lemon
Tradicional
12 2013 NP NP NP NP NP
2012 | Piaget Mwana, Creche Criagdo da Bandinha de
13 Dalcroze Nyoxani, Jardim bandinha ritmica | Carl Orff,
Orff Xiluva de Sons da bandinha | teclado e
Socio — Willow Infancia | ritmica, batuque
Interacionis | Internaciona | Bdsico Propriedades do
ta | School 12 ciclo som
Wati waxana dori.
2010 | Métodos IFP — Técnico | A mathué-thué Teclado,
16 participativo | ECA superior | Dori-dori guitarra,
14 anos | sformacdod | yp Wati waxana dori | flauta,
€ instrumentos
professores. tradicionais
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Freire

mogambicano

Piaget -
Pozzoli
2019 | Buhomil IFP técnico Marequito teclado
15 Med Com grupo de 3,
Joaquim formar o acorde
zamacois de D6 em
Métodos harmonia
participativ
0s
2010 | Suzuki ECA 2% 39 Interpretacao, Flauta
16 Orff/Dalcro | Clara Art's Ciclo escrita e leitura transversal
20 ze. Esc. Superior | das pautas. Flauta doce e
anos Escrita das | Comunitaria | 62 e 72 Metodologia do saxofone
pautas da Polana instrumento.
Para as | Tradicional Pautas:Wati
cangoes waxana
Tsamani Bolo
2010 | Piaget Direccao de | Superior | Canto Coral Piano
17 Joaquim Cultura 12 e 22 | Teoria Musical Violino
Zamacois ECA ciclo
Orff - Mwana
Kodaly
Swavinck
2014 | Suzuki Ebenezer 2% ¢ 39 Pratica e teoria Instrumentos
Orff ciclo para de percuss3o,
Buhomil Basico instrumentos Bateria
18 Med. musicais, Bandinha
socio T Coral infantil e ritmica
Lnteracmmst Adulto. Guitarra,
Na Machamba do | teclado
papa.
Cancioneiro
2010 | Tradicional Exercito 822122 | Banda de Mdsica: | Instrumentos
Orff ENM Profissio | Corneta, Clarim. | tradicionais:
Suzuki nalizant | Bombardino, chigovia,
19 Dalcroze, e Tuba, Trompete, | tambor de
Belmira .
Bombo, Surdo, | lata, jogos de
Cardoso 52372 Mor, Ataba cocos e
&Mario ¢ que,
Mascarenhas Timbila, Pares de | chocalho de
Bona pratos, Caixa | areiaou
Método clara, tarol, Caixa | pedrinhas.
especifico p/ de guerra,/Lira | Instrumentos
Instrumento diatonica, convencionais
musical (metalofones/afin
acao)
2012 | Fonterrada, | IFP-Matola Primario | Kodaly: parte das | Piano -
14 Pillet, ECA Médio cangdes guitarra
anos Dalcroze, Técnico | populares/folcléri | Livro: Ritmos
20 Edwin Profissio | cas, para ensinar e sons /2004
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Gordon nal a Musica e Livro:72 classe
Kodaly Superior | solfejo. de
Piaget - O livro ritmos e | Pitar/Chipang
Suzuki sons: sugere | a,
varias estratégias
melddicas.
Montessorio | Escola Actividade Ludica: | Flauta
2010 | Dalcroze Francaise de | Primdria | Montanha Piano
21 Orff Maputo sonora, Percussdo
Suzuki Dalcroze: relégio
musical para
intervalos e
Domind
Orff Escola Primario
2014 | Dalcroze Primaria
22 Tradicional | Completa de
Pateque
2012 | Orff Zona de Ensino Canto coral
Suzuki influencia basico Actualmente
23 Socio - pedagdgica trabalha no
Intercionista nes Banco
2018 | Tradicional | Escola Ensino Canto coral Batuque
Piaget Primaria Primdrio | Educacdo Musical | Flauta
Orff- Completa 8 Adoptam 0s
24 Dalcroze de Margo — Livros
Kodaly 2020
Cantinho do
Céu
2012 | Tradicional ENM Todos os | Manuais para Piano, guitarra
Suzuky Niveis Musica Bateria, Coral
25 Socio — Carl Orff
Intercionista
2010 | LiliaLemon | Esc.Primaria | 19, 29 Manuais da CancGes
Dalcroze Completa7 | 3%ciclo Escola Coralito
26 Suzuky de Setembro | Superior | Repertério Coral
Orff Mwana Classico Orquestra
Piaget ECA Repertdrio sacro
Repertodrio
Popular p/
Orquestra
2016 | Dalcroze IFP.  Escola | 49,59, Livro adotado S/
Tradicional | Primdria 62e7° pela escola instrumentos
Piaget completa A partir | Manuais de Musicais,
27 singatela de 16 | Educacao Coral
anos Musical,
Cancgoes para
momentos
Civicos.
28 2016 NP NP NP NP NP
Willow NP NP NP

149



29 M 2015 NP | Internaciona
| School
2012 | Tradicional, | ENM- A partir | Exercicios Piano
F Czerny, Willow dos 6 | técnicos e | vozes
30 Suzuky Internaciona | aos 16 | repertério  para
Kodaly | School anos piano e coral
2012 | Suzuky, up Ensino Exercicios do | Teclado,/pian
M Kodaly basico e | livro: Juvéncio | o guitarra /
31 Freire superior | Chipanga-livro do | percussdo
Swavinck : aluno da 72 classe
2014 NP NP NP NP
32
2013 | Sociointera | Escola de 123 7¢ Czerny,/Escalas, Voz,
M cionista Capacitacao Repertério instrumento
33 Suzuki, Orff, | Musical: Levi Classico, de Cordas,
Dalcroze -Voz Sacro e Gospel Sopro e
Bona Lilia Lemon Percussdo:
Bateria
2012 | Tradicional | ENM A partir | Matokhozana Piano, flauta,
F Carl Orff dos 06 | Neca Batuques,
34 aos 13 | Saltar Cordas Bateria,
anos guitarra
2018 | Sociointera | ECA 123 7¢ Czerny,/Escalas, Voz,
M cionista Escola Repertério instrumento
Suzuki, Orff, | Capacitacdo Classico, de Cordas,
Tradicional | Musical: Levi Sacro e Gospel Sopro e
35 Bona Lilia Lemon Teclas, Piano
2013 | Suzuki Bagamoio 9 aos 14 | Aulas tedricas: | Piano.
M Zamacois Ana  Maria | - adultos | divisdo Guitarra
36 Tradicional | Mogas proporcional de | Canto coral
Luiza Priolle valores, e pratica | Teclado
para Percussao
instrumentos
musicais
Dalcroze Escola 5-12 Aulas préticas de | Piano, Flauta.
F |016 Suzuky Portugesa instrumento Percussao
Orff Willow musical/Canto
37 Kodaly Internaciona Coral
Piaget | School
2020 | Método: CERCI- 7 a 41 | Belloti: crianga Xilofones e
M Som, Corese | Centro de anos com sindrome. sinos
Nuimeros Reabilitacdo Faria
38 Orff de Cidad3os Montessorio
::cgist— Inadaptados
Interacionist em Maputo
a
MM NP NP NP NP NP
39 2013
Orff Escola 12 e 29| Actividades Livro: Pita....
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40

M 2015 | Tradicional | Primaria Ciclo Ritmica, Métodos para
Completa de Coral instrumento

GAVA- musical-

Marracuene Suzuki
Instrumento

Fonte:realizagdo pelos autores

Apendice I: Interpretagao da pauta, através do quadro electrénico

A docente faz, a interpretacdo da pauta, através do quadro electrénico, no momento em
gue os alunos, trabalham a célula ritmica com pulso e apoio em seguida, fazem o solfejo
ritmico na férmula de compasso quaternario (4/4).

151



Fonte: pelos autores

ANEXOS

Anexo 1 —planos de aula
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UNIVERSIDADE ‘
EDUARDO b::?
MONDLANE_

ESCOLA DE COMUNICACAO E ARTES

CURSO DE LICENCIATURA EMMUSICA
Disciplina: Pedagogia ¢ Didctica Il Tipo de aula: Tedrica
Tema: Pedagogo Emile.laquex Daleroze- Movimento e Ritmo Duragio: 60
ObMo ger'nl: Conhecer como Dalcroze elabora seu sistema de educagdo musical a partr do Docent: Horncia Lang
movimento ¢ itm.
——— Meios: Meios basicos

Data: 18 Novembro de 2021 Nivel: Ano

» Descrever aimportincia da compilagdo psicomotora ¢ habilidade de escuta;
7 Explicar como as idfas de Dalcroze influenciaram aos ouros educadores,

- Controlo de presenas - Controlar as presengas; - Responder as chamadas;
¢ Motivagdo | conjunta | -Revisdo da aula anterior - Consolidar asideias dos voluntirios sobre  aula - Em potcas palavras,resumir a aula.
- Aniincio do tema da aula anterir ¢ & posteior; <Ficar atento & aulas
-Escrta do tema no quadro.

% Elaoragio | Emile-Jagques Dalcoze - A natureza - Orienta 05 alunos para a definigdo do conceito - Participa da definicdo do conceito
Mediagioe | conjunta | » O movimento corporal ¢ a movimento e escuta apresentando suas ideias
Assimilagio hablidade de escuta - Questiona sobre como o individuo pode escutarsons | -Responde a pergunta obre sons ¢

7 Acapacidade deescutar sons | escritos sem focélos num instrumento musial habildade de escuta

escritos no papel ~Apresenta actvidades que possam gudar 0alunono | - Com os termos apresentados, faza
¥ Controlesobre os movimentos do | controle dos movimentos vocais reflexdo do tema exposto

aparelho vocal - Explica como o individuo pode desenvolver tendoa | - Escuta com atengdo a explicagd do
» Desenvolvimento  integral ~ do | msica e 0 movimento como ferramentas professor sobre o ema

individuo por meio da misica ¢ do

movimento.

10° | Dominioe | Trabalho | Exercicio oral ¢ escrito Faz questonério oal, ndica aluno para responder ¢ | -Anatam os exercicios ¢ respondem os
Consolidaga | individual comigi os exercicios escrfos Questiondrios.

0 o Qual era 0 objectivo de Daleroze ao elaborar a
Sua proposta de ensino de misica?
o Quais sdoas palavras chaves no sstema de
Dalcroze?

10" | Controle e Faz o resumo da auly; ~Escuta ¢ anofa o resumo da aula;
Avaliagio | Elaboracdo | Resumo da aula -Marca o Trabalho para casa (TPC). -Anota 0 Trabalho para casa (TPC),

conjunta | Trabalho para casa (TPC)
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Cambridge Primary Music (0068) Stage 4

Scheme of Work

Sample lesson 1

ostinatos. They should be able to:

« perform and create rhythmic ostinatos within a group
« describe their music using the terms pitch and ostinato.

CLASS:

DATE:

Learning objectives 34MM.01 Participate in unison and part singing or playing.
34MM.02 Contribute to performances with mostly accurate timing and with
increasingly accurate tuning, control, and expression.
34MM.04 Contribute short fragments to improvisations and compositions which
respond coherently to a range of given or chosen stimuli.

Lesson focus In this lesson learners will explore a song using ta and ti-ti rhythms. They will

identify high and low pitches and create their own performances exploring rhythmic

« identify high and low pitch using hand shapes and by singing Cobbler Cobbler

Previous learning

able to sing simple songs using two pitches.

Learners will have explored rhythmic patterns using ta and ti-ti rhythms and will be

Half past two is st the door Get it done by halfl past four

Ask learners to listen to you singing the song. Sitting in a circle, ask learners to
tap their knees to create a steady puise as you continue singing. You could
also challenge learners to pass a toy around the circle in time with the pulse. If
learners feel confident they could join in singing while keeping in time with the
pulse.

Then ask learners to clap the rhythm of the song.

Plan
Lesson Planned activities Notes
Introduction | To practise warming up their faces, ask learners to pull as many funny faces as | These
possible. Prompts could include: exercises will
« making their faces as small as a tiny mouse then as large as a lion help your
« making the largest yawning expression without making a sound learners to
« chewing an imaginary piece of toffee. stretch their
facial muscles
To practise warming up their posture, ask learners to walk around the
classroom making their body as small as possible, then give a signal, such as This activity
a clap, word or sound, to change into being as tall as possible. You could tell helps learners
learners to imagine that they are a puppet being pulled up with a piece of to consider
string. their posture
and
Tell learners that during the lesson they will be learning a new song with two encourages
pitches and creating rhythmic ostinatos to accompany the song. They will be good posture
performing their compositions in a class concert. for singing.
Main activities | Introduce a new song that uses just ta (crotchet) and ti-ti (quaver) rhythms, Resources:
such as ‘Cobbler Cobbler’. e Rhythm
grids
e Toy
(optional)

39
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Plano didrio

Willow International School
Disciplina: Educacdo Musical

Classes:5
Ano:2022
Prof: Angela Alfredo Comé
| Trimestre
Més | Aula | Unidade | Tema Objectivos | Metodologia | Material | Observacoes
tematica didactico
21/03 1 Educacdo | Representagio Executar Dalcroze Partitura,
- ritmica ritmica (1,2 ritmos nos | Elaboragdo Smartboard
25/03 série pozzoli) | compassos | conjunta e| (Quadro
compostos e | individual. electrénico)
simples
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Disciplina: Educacao Musical
Classes: I*

Plano Didrio
Willow International School

Ano:2022
Prof: Sénia Diamantino Manhica

| Trimestre
Més | Aula | Unidade | Tema | Objectivos | Metodologia | Material Observacdes
temadtica didactico
21/03 1 Educagdo | Cangdo |criar uma | Dalcroze e Orff Voz,
- ritmica folclérica | corrente de | Elaboragdo e | piano,instrumentos

25/03 “wati
weaxana”

comunicagdo
rapida entre
o cérebro e o
corpo.

individual.

de percur¢do
Smartboard
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D¢
2N

:{D UARDO L
ESCOLA DE COMUNICACAO E ARTES <
CURSO DE LICENCIATURA EM MUSICA
Disciplina: Pedagogia e Didctica Il Tipo de aula: Teorica
Tema: Pedagogos dos Métodos Activos - Zoltan Koddly Duragdo: 60°
Objectivo geral: Conhecer o método de educagdo musical de Khdaly Docente: Jéssica Zeca Cumbe
Objectivos especificos: Meios: Meios bésicos
» - Conhecer os motivos que levaram Kodély a elaborar o seu método; Data: 25 Novembro de 2021 Nivel: 3° Ano

» Entender como Kodaly revolucionou a musica na Hungria;
» Relacionar o método de Kodly com a nossa realidade musical ¢ cultural: .

Elaboragdo | - Uma cangdo motivacional - Cantar com os alunos - Cantar ¢ relacionar a cangdo com a
¢ Motivagio | conjunta | - Controlo de presengas - Controlar as presengas; aula do dia.
-Introdugdo do tema da aula do dia -Escrita do tema no quadro. - Preencher a lsta de presengas
IAx Elaboragio - Dé um breve historial da revolugdo da musica da -Responde a pergunta colocada pelo
Mediagioe | conjunta Hungria. professor ¢ argumentar a resposta,
Assimilagio > Historia da revolugio musical e~ | - Apresenta os elementos que levaram Kodély a fazer | -relacionaa histéria da revolugdo da
cultural da Hungria, renascer a miisica folcldrica da Hungria, musica da Hungria com a situagio
> Apesquisa musicdloga de Kodaly. | - Relaciona a histéria da revolugdo musical da Hungria | cultural e musical do pais
> Construgdo da identidade cultural | com a situagdo musical e cultural de Mogambique. - Acompanha a explicacdo resumida
(2 principios importantes) - Questiona se ¢ possivel que Mocambique tenha a sobre 0 método de Kodaly.
» Sistema de solfejo; Manossolfa; | liberdade cultural e musical - Diz 0 que entendeu ¢ se tem alguma
sistema de leitura ritmica. - Apresenta o objectivo principal do método de Kpddly. | divida
- Apresenta os 3 elementos do ensino musical usados no | - Procura entender a importancia ou
método de Kodaly e relaciona com o sistema de ensino vantagem do uso do método de Kodaly
musical usado em Mogambique.
10" | Dominioe | Trabalho | Exercicio oral e escrito Faz questionirio oral para consolidagao da matéria, ~Anotam os exercicios ¢ respondem os
Consolidagi | individual indica aluno para responder ¢ COrTigir 05 exercicios questiondrios,
0 escritos.
* Emque consiste o método de Koddly
¢ Qual é o objectivo do ensino de educagio
musical, segundo Koddly?
10° | Controle e -Faz 0 resumo da aula; -Escuta e anota o resumo da aula;
Avaliagio | Elaboragio | Resumo da aula -Marca o Trabalho para casa (TPC). -Anota o Trabalho para casa (TPC).
conjunta | Trabalho para casa (TPC)
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Anexo 2

Credenciais para recolha dos dados da pesquisa de campo

D
RPN

UNIVERSIDADE
EDUARDO
MONDLANE

FACULDADE DE EDUCACAO

CREDENCIAL

Credencia-se ¢//09Q/€L é,v\,u.@,@ f?zdz\!?;(, ;é/lﬂﬁ/; M !, estudante do

curso de Doutoramento _Zn & Accreci =ACED

a contactar ﬂld&ﬁ/m Wa/vaﬂ( o&/ucf@e 0@ 4(/?’/&(\6& Z"Aée/\/«a&'ﬂw«
a fim de recolher dados inerentes a sua formagéo. (//l// (/?;g’g"' D%‘g’é&ﬁf)g%fzﬁ s6cA
{

Maputo,  2C  ge M% de QO 2@ 4

» < / - 4,L
O Direct, 3rJAdy%to paraPés_C fraduacio %"4 FIide £ ‘(@‘ i

vﬁy‘\;%n ' tel p&bwfad 2022

Prof*. Dom@z\qua nbe Manuel /[C[.(L j /L7 UL[/[/VL[ O JYZCt /CQ\((

(Prof. Aumhar) FACED =
=5 REGHSTS ACADEMICO ™

' (Nome do Estudante)

2 (Curso que frequenta)

® (Institui¢do de recolha de dados)
* (Data, Més e Ano)
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UNIVERSIDADE

EDUARDO
MONDLANE

FACULDADE DE EDUCACAO

CREDENCIAL

Credencia-se [90(0& gu/u&:e S/t:ﬁua, Wﬁ ﬁ &‘,(‘/a() !, estudante do

curso de Doutoramento ?O@bb(‘af’de — F 7 b/ vem 2
a contactar/0 ?qé;( A M//;WOD(/ m Mo evial W a 4

a fim de recolher dados inerentes a sua formag@o.

Maputo, O q de AW de QO:Z;Q: <

O Direct DﬁAdjt@o parerés}.:drraduac;éo

vﬁ‘\fg\dr&i’ D . ' A Fm/%zg&c(‘& Lo[&,\‘ PO(J-W

w i
Prof*. Dopffo uabe Manuel brok‘oa“ﬂzob\ I, la\
(Prof. Au@iar) CACED = ) £ N :

5 REGYSTO ACADEMICO ™ Ne oka SSVEL Y- r\Q,_P.Lr\( Ao

L LE
L
//.'

' (Nome do Estudante)

? (Curso que frequenta)

? (Instituigdo de recolha de dados)
* (Data, Més e Ano)
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Anexo 3: Assisténcia as aulas

. QQ UNIVERSIDADE EDUARDO MONDLANE
Escola de Comunicacio e Artes (ECA)
CURSO DE LICENCIATURA EM MUSICA
Maputo, aos 16 de Outubro de 2014

Exmo. Sr.(a) Dr(a) 73/@/}//{? 7/’—1 -c/m/

Assunto: ASSISTENCIA AS AULAS DOS ESTAGIARIOS

Em conformidade com as nossas obriga¢des profissionais e, no &mbito do periodo
do estagio dos estudantes do IV ANO do CURSO DE MUSICA, vimos com a
mais elevada consideracio e muito respeito, solicitar a sua participagdo na continua
formagdo dos nossos estudantes, que desta vez se complementa com o estagio

profissional destes.
Com efeito, cabe-nos informar que devera assistir as aulas na Escola P. Completa

Ana Mogas.
E a lista nominal dos estagiarios para o efeito, estd em anexo.

Esperando que a nossa solicitacdo mereg¢a a consideracdo de V. Ex.cia,
agradecemos antecipadamente.

Ifﬁ: EDUARDO =
oo "'\‘\ =}
O%Eir%rs@ de Msica
F‘./‘ =
f== /7N N\
Dr: Josg (fabral -
i - ]
= 2|8
=

Eca, tel. 21-402029-Av.Romao Fernandes Farinha (edificio da Escola Mahometana-Maputo)
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Anexo 4 — Actividades pratica
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Q® Universidade Eduardo Mondlane

ESCOLA DE COMUNICACAO E ARTES
CURSO DE LICENCIATURA EM MUSICA

Objectivo Geral ) '
Pr ds que essa disciplina de ira d fornega conheci relativos as dol do Ensino da Musica, na reflexdo
andlise e ptuali de situagdes especificas do Ensino da Misica.
Disciplina: Pedagogia e Didatica da Musica Il Area: Misica
Docentes: Loidi Eunice Silva Pacho H/S: 3:00 - C/H: 48:00
-2021
% | Temas TB [MA| T.L|CI [PN |[AM|AL [PA |[JP |AD |Par |Par Média % Legenda / Temas
Datas 10 |10 |20 | TB-Taxonomia de Bloom
Ne | Crédito 01 |02 |02 |01 |02 |02 02 |02 |02 [02 |01 |01 % | % MA. Métodos Activos
1 — Pedagogos da Musica
2 T.L. Trabalho- Livro
3 - igéncias Multiplas
4 C.I - Curriculo
5 PN — Planificagdo: Tematico
6 AL - Atividades Lidicas
7 AM — Album Musical
8 JP — Jogos Pedagégicos
9 AD - Aulas Dadas
10 PA — Planos de Aula
I de Ap - Ao a di 0
- Domina daF & Didactica Musical na sua pratica e gias no icio do Ensi pi

Prof? Regente: Loidi Pacho
Doutoranda em Educagdo
loidipacho@hotmail.com

Disciplina: Pedagogia ¢ Didactica 11

Unarves
EouaARTG

M AR
ESCOLA DE COMUNICACAO E ARTES
CURSO DE LICENCIATURA EM MUSICA

Tema: Teoria de Shinichi Suzuki — Educagio é amor

Palavra-chave: Repeticgao, Imitacio Método da lingua -mae

X

Tipo de aula: Teorica

Duragio: 60°

Docente: Ezinaido Manguele

Referéncias Bibliograficas: Suzuki, Shinichi. Educagio é amor: Um novo Método de Educagio, 2*

edigdo.
Obj geral: Ter

Objectivos especificos:

»  Descrever a metodologia de Suzuki;
> Explicar o significado da palavra-chave;
> Explicar a estratégia que o Suzuki usa para o ensino da misica.

sobre o ensino da musica no método Suzuki.

Meios: Meios bisicos

Data: 10 de Outubro de 2021 Nivel: 3° Ano

Introdugiio | Elaboragio | - Controlo de presencas - Controlar as presengas: - Responder as chamadas:
e Motivagio | conjunta -Revisio da aula anterior - Consolidar as ideias dos voluntarios sobre a aula - Em poucas palavras, resumir a aula.
~ ~Introdugio do tema da aula do dia anterior ¢ a posterior; -Ficar atento as aulas
-Escrita do tema no quadro.
25% Elaboragio - Fala da vida ¢ obra do Suzuki - Comenta sobre a palavra-chave
Mediagiio ¢ | conjunta » Vidae obra; Orienta os alunos para comentar sobre a palavra-chave apresentando suas ideias
Assimilagio » Palavra -chave; -Apresenta os termos, dd o ponto de partida da aulae os | -Responde a pergunta sobre 0 métodode
»  Que metodologia ¢ usada por alunos iniciara com o desenvolvimento usando ideias ensino de Suzuki;
Suzuki no ensino da misica?; proprias; -Fala da estratégia do Suzuki;
#  Que estratégia o Suzuki usa para o | -Fala da metodologia; - Com os termos apresentados, faz a
ensino?. -Fala da estratégia. reflexdo do tema exposto:
10" | Dominio ¢ Trabalho Exercicio oral ¢ escrito Faz questionario oral, indica aluno para responder e -Anotam os exercicios ¢ respondem os
Consolidagi | individual COITIgIr 0 exercicios escritos. questionarios.
0 o Em que consiste o metodo Suzuki?
®  Que estratégia ele usa para o ensino?
107 | Controle ¢ -Faz o resumo da aula; -Escuta ¢ anota o resumo da aula;
Avaliagiio Elaboragdao | Resumo da aula -Marca o Trabalho para casa (TPC). -Anota o Trabalho para casa (TPC).
conjunta Trabalho para casa (TPC)

Anexo 5: Credencial para

os gestores
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UNIVERSIDADE EDUARDO MONDLANE
FACULDADE DE EDUCACAO
PROGRAMA DE DOUTORAMENTO EM EDUCACAO

Caro Sr. (a)

Director (a) Gestor (a)

Meodagel Pefip.

Este questionario destina-se a contribuir para a elaboragdo de minha tese de
“Doutoramento em Educag@o”, que actualmente estou cursando na Universidade Eduardo
Mondlaiie (UEM) de Maputo Mogambique.

Minha pesquisa pretende investigar a “Formagéo e Pratica Docente no Campo da Iniciagdo
Musical em Maputo: por uma Interface do Ludico com a Musica, Actividades, Jogos, e
Cangdes Infantis Tradicionais”. Nesse sentido, suas respostas serdo fundamentais para
conhecer as praticas musicais no ensino da musica.

A partir dos dados colectados ser4 possivel tragar um panorama sobre o ensino de musica
na iniciagdo musical nos niveis onde a educagdo musical € inserida, o que poder4 subsidiar
politicas de formagdo musical.

Esclarego que a identidade do director (ra) ndo serd conhecida e a utilizagdo das respostas
serd para fins tnicos e exclusivos de elaboragfo da tese de curso que estou realizando. E
importante ressaltar que esta pesquisa ¢ autorizada pela supervisdo e credenciada pela
Faculdade de Educagio da UEM.

Desde ja agradego a sua colaboragio e coloco a disposigdo para qualquer esclarecimento.
Aguardo resposta do dia/més e hora, pelo contacto: +258 84 209 4614.

Muito Obrigado!

Loidi E. S. F. Pacho

UNIVERSIDADE EDUARDO MONDLANE
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