D¢/
ol

UNIVERSIDADE
EDUARDO
MONDLANE

FACULDADE DE LETRAS E CIENCIAS SOCIAIS
DEPARTAMENTO DE SOCIOLOGIA

MESTRADO EM SOCIOLOGIA DE
DESENVOLVIMENTO

Analise das Artes Performativas no Desenvolvimento Local: Um
Estudo de Caso sobre a Contribuicdo das Dancas Makwayela e
Mutimba no Distrito de Boane

Proponente: Leonilde Marcelo Chiulele

Supervisor: Prof. Doutor Orlando Nipassa

Maputo, Julho de 2022




ANALISE DAS ARTES PERFORMATIVAS PARA O DESENVOLVIMENTO
LOCAL: UM ESTUDO DE CASO SOBRE A CONTRIBUICAO DAS DANCAS
MAKWAYELA E MUTIMBA NO DISTRITO DE BOANE

Dissertacdo apresentada ao Departamento de Sociologia da
Faculdade de Letras e Ciéncias Sociais, UEM, como
requisito parcial para obtencdo do grau de Mestre em

Sociologia de Desenvolvimento.

Jari

Supervisor Presidente Arguente Data

Leonilde Marcelo Chiulele

Maputo, Julho de 2022



Declaracdo de Honra

Eu, Leonilde Marcelo Chiulele, declaro por minha honra que esta dissertacdo nunca foi
apresentada para a obtencdo de qualquer grau académico, seja nesta universidade ou em
qualquer outra instituicdo de ensino superior, e a mesma € o resultado do trabalho de
pesquisa por mim realizado desde os meados de 2020. Para a conclusdo deste trabalho
recorri a varias fontes, designadamente: escritas, orais, trabalho de campo e as
orientagdes metodologicas e cientificas do meu supervisor. A informacdo obtida das
varias fontes foi citada neste trabalho de dissertagdo em conformidade com as regras
definidas pela metodologia cientifica.

Maputo, Julho de 2022

Leonilde Marcelo Chiulele



Dedicatoria

“Somente através da ajuda e da inteligéncia infinita de Deus que este trabalho foi

concluido de forma satisfatéria. Agradeco e dedico esta dissertagao a Ele.”



Agradecimentos
Em primeiro lugar, agradeco a Deus pelo dom da vida e pelas oportunidades que me
tem dado por ser ele a fonte inesgotavel de poder ilimitado e eficaz.

Endereco um especial agradecimento a toda coordenacdo da Agéncia Sueca para
o0 Desenvolvimento Internacional (ASDI), pela bolsa que permitiu dois anos de
formacdo académica diferenciada e de qualidade. Igualmente agradego ao Professor
Doutor Isal Menezes pelo incentivo para ingressar no programa de mestrado e por ter-
me mostrado que existe muito a se explorar na area artistico-cultural.

Ao meu supervisor, o Professor Doutor Orlando Nipassa, vai um especial
agradecimento e admiracdo pela forma sébia, didactica e paciente na ministracdo dos
contetdos na sala de aulas, bem como na orientagdo aquando da elaboracdo desse
trabalho; uma inesquecivel experiencia, “ Well done, 10 points”.

Deixo um grande agradecimento ao governo local do distrito de Boane,
representado pelo Conselho Municipal da Vila de Boane e Servigos Distritais de
Educacdo, Juventude e Cultura e dos artistas do mesmo distrito, que se disponibilizaram
a responder as muitas questdes, entre muitas conversas e partilhas. Ao Sr Marcelo vai
um agradecimento especial, que apesar de ndo nos conhecermos pessoalmente, foi de
grande facilitacdo em todos processos no campo de pesquisa. Estende-se também ao Sr.
David, Sra. Angélica, Sr. Saimon e ao Sr. Mabunda, pela simplicidade, acolhimento e
todo o apoio prestado. A minha irmd amiga e assistente de pesquisa Donicilia Chiulele,
muito obrigada por sempre estar disponivel para mim e pelo suporte, ao meu cassula
Pedro Chiulele, pelo suporte técnico informatico.

Agradeco ao Departamento de Pds graduacdo em Sociologia, especialmente aos
meus professores do curso do Mestrado em Sociologia do Desenvolvimento pela
humildade cientifica na transmissdo do conhecimento. Aos meus colegas do Curso, que
sempre nos motivamos uns aos outros, tirando o maximo proveito, pelo dinamismo, o
meu agradecimento a todos, em especial ao Dércio Machavate, Lucas Castro, Kingnide
Aurel e Catija Maivasse, Sandra Mapilele serdo sempre lembrados com muito carinho.

A minha familia, agradeco pelo apoio em todos os momentos, meus pais
Marcelo Chiulele e Ricardina Malembe (em memodria), pela sua tamanha simplicidade.
Um especial agradecimento, ao meu (esposo) companheiro de todas batalhas, Miguel
Vilanculo, pelo incentivo, admiracéo, apoio e acreditar demais em mim, e permitir que a
cada dia se possa fazer uma melhor versdo de mim. Aos meus filhos, Nelsa Yothasse e

Nelvis Wezu, luz da minha vida, pelo amor e carinho que mesmo sem muito entender



depositaram em mim, mesmo quando tive que me ausentar para cumprir parte dessa
dissertacdo.

Enfim, a concretizacdo desta dissertacdo nao passou apenas por mim, como também por
todos os que fizeram parte da minha vida nesse percurso, endereco 0 meu muito

obrigado.



Resumo

A presente dissertagdo é um estudo de caso, que analisa a contribuigdo das dancas Makwayela e
Mutimba no desenvolvimento local, envolvendo a interagdo entre os artistas e as instituigdes
que gerenciam a cultura no distrito de Boane. Defende-se o argumento segundo o qual, as artes
performativas contribuem para o desenvolvimento local através da mudanca de mentalidades de
todas camadas sociais envolvidas na gestdo artistica, sensibilidade artistica, reconhecimento do
valor artistico, liberdade e a participacdo comunitaria. Nessa pesquisa de natureza qualitativa,
aplicou-se entrevistas semi-estruturas a quatro (4) funcionarios dos Servigos Distritais de
Educacéo, Juventude e Cultura, trés (3) funcionarios do Municipio da Vila de Boane e seis (6)
artistas, totalizando treze (13) participantes. Com base na teoria de Desenvolvimento Humano
de Amartya Sen, constatou-se que os artistas ndo gozam de total liberdade para exporem as suas
necessidades e reivindicarem os seus direitos artisticos. Desta feita, concluiu-se que as artes
performativas tem baixa contribui¢do para o desenvolvimento local no distrito de Boane, uma
vez ndo haver alinhamento entre os objectivos do Plano Estratégico da Cultura e a realidade em
estudo.

Palavras-chave: Dancga, Desenvolvimento Humano e Desenvolvimento Local.



Abstract

The present dissertation is a case study that analyzes the contribuition of Makwayela and
Mutimba dances in local development, involving the interaction between artists as institutions
that manage culture in the district of Boane. The argument is defedend according to which the
performing arts contriute to local development by changing the mentalities of all social strata
involved in artistic management, artistic sensitivity, recognition of artistic value, freedom and
community participation.. In this qualitative research, four semi-structure interviews were
applied to (4) employees of the District Services of Education, Youth and Culture, three (3)
employees of the Municipality of Boane and six (6) artists, totaling (13) participants. Based on
the theory of Human Development by Amartya Sen, it has found that artists do not enjoy
complete freedom to expose their needs and claim their artistic rights. This time, it was
concluded that the performing arts have a low contribution to local development in the district
of Boane, since there is no alignment between the objectives of the Strategic plan for Culture an
the reality under study.

Keywords: Dance, Human Development and Local Development
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Introducéo

O sector econdmico da cultura tem evidenciado uma tendéncia para o crescimento,
sendo que a nivel internacional, considerado como uma das actividades que apresentam
maior dinamismo. Além de ser definido como uma actividade econdmica, a cultura
pode também ser entendida e analisada enquanto fendmeno social que resulta no bem-
estar social e num conjunto de préticas socioeconémicas e culturais, enquadradas num
contexto especifico.

O tema de desenvolvimento e cultura tem sido desenvolvido recentemente nas
diversas areas de saber e com maior exploracéo ao potencial dos activos humanos para a
sua sustentabilidade, e a cultura sendo um recurso produzido, partilhado e sustentado
por uma comunidade integra-se nos processos do desenvolvimento comunitario. De
acordo Barros et al (2009) a danca enquanto actividade de indole cultural e socialmente
construida, por um lado, e enquanto meio de construir conhecimento do mundo e de
transmitir experiéncias, por outro, representa a cultura. Todavia, integra-se nessa analise
de desenvolvimento local.

Botelho (2008, P. 104) sustenta que, “ a area cultural foi progressivamente
inscrita no conjunto de necessidades nacionais e deixou de ser vista como algo
superfluo e marginal & vida social. Com isso o sector cultural passou a exigir mais
pragmatismo e objectividade nas decisdes relativas ao sector”. Portanto, entender os
processos de desenvolvimento local implica reconhecer a diversidade de situacdes e
potencialidades que se pode associar as iniciativas locais.

A cultura cobre a criacdo artistica, bem como a interpretacdo, execucdo e
circulacdo das obras de arte, cultura fisica, desporto, jogos e actividades ao ar livre e
também as formas como uma sociedade e 0s seus membros exprimem 0S Seus
sentimentos para com a beleza e harmonia, a sua visdo do mundo, como também o0s
modos de criagdo cientifica e tecnoldgica e o controle do seu ambiente
natural ”(Declaracdo Universal da UNESCO sobre a diversidade cultural,2005).

A presente dissertagéo busca perceber de que forma as artes performativas, com
enfoque nas dangas Mutimba e Makwayela contribuem para o desenvolvimento local,
articulando a interacdo entre os artistas e as instituices que gerenciam a cultura no
distrito de Boane. Do ponto de vista metodologico, recorreu-se a pesquisa qualitativa,
onde se baseou nas técnicas de pesquisa bibliografica e documental, para rever a
literatura existente sobre a questdo. Para a coleta de dados, privilegiou-se as entrevistas

semi-estruturadas e a observagédo assistematica.



Defende-se que as artes performativas contribuem para o desenvolvimento local
através da mudanga de mentalidades de todas camadas sociais envolvidas na gestdo artistica,
sensibilidade artistica, reconhecimento do valor artistico, liberdade e a participacdo comunitaria.
Aplicou-se a teoria de Desenvolvimento Humano de Sen. Segundo Sen (2005), o
desenvolvimento como liberdade, permite a ampliacdo das capacidades humanas,
destacando o papel das liberdades dos individuos no processo de elevacdo do seu bem-
estar. O artista livre e portador de direitos humanos universais, podera promover o seu
bem-estar e reivindicar para a mudanca social junto as estruturas competentes ao seu
beneficio, através da liberdade econdmica, politica, oportunidade social, sendo que eles
escolhem os elementos que promovem a sua satisfacéo.

Estudiosos com interesse no desenvolvimento local, como Rosas e Candido
(2008), Amaro (2009), Tomé (2011), Santos (2012), Nipassa (2016), concordam sobre a
necessidade da articulacdo entre os actores sociais envolvidos nas areas especificas, nas
praticas participativas, assumindo a comunidade o protagonismo nesse processo de
modo a alcancar os fins propostos. Rosas e Candido (2008) sugerem a necessidade de
criagdo de mecanismos que possibilitem a participacdo mais directa da comunidade na
formulacdo, no detalhamento e na implementacdo das politicas publicas dentro do
principio de que existe uma relacdo directa entre o desenvolvimento local e a

participacdo da sociedade.

Justificativa do estudo

Tematicas ligados as politicas culturais e desenvolvimento local, destacam-se como
uma linha de pesquisa do interesse da autora. Nesse ambito, espera-se sintetizar
conhecimentos e formular novas aprendizagens, que contribuam para o constante
projeto de conhecimento da relacdo entre cultura e desenvolvimento local, vendo-o
como um bem comum para a comunidade cientifica/académica, para a comunidade em
estudo e para o desenvolvimento de politicas adequadas a um desenvolvimento local.

A nivel social, o estudo € relevante a medida que procura teorizar praticas
culturais tdo naturais por parte dos atores sociais, e destacar 0s seus contributos para
coesdo social, desenvolvimento socioecondmico e na sua manutencdo de tradigdes
enddgenas através da gestdo e dinamizagdo das identidades comunitarias, bem como
para o desenvolvimento de alternativas politicas e econémicas para a promog¢éo do bem-

estar comunitario, que tenham por base o social, a cultura e a natureza.



Do ponto de vista académico, justifica-se a pertinéncia do estudo, uma vez que o
tema da relagdo entre cultura e desenvolvimento tem ganho varios destaques a nivel
internacional, sendo que a &rea artistico-cultural deixou de ser vista como uma area
marginal, ganhando mais pragmatismo, constando das agendas e estratégias politicas de
modo a fazer crescer as economias, proporcionando um bem-estar as comunidades e
agentes culturais. Em Mogambique existem escassos estudos que tratam desta
abordagem ganhando destaque Ngoenha (1994), Landgraf (2004), Tomé (2011),
Meigos (2011), Meigos (2018), Meneses (2019) e Muocha et al (2020). N&o obstante
esses estudos, ndao fazem uma abordagem localizada mas sim duma forma genérica.
Ainda no ambito desse estudo, o tema revela-se importante porque d& enfoque nas
relagdes sociais entre atores sociais e estrutura social (representada pelos servigos que
tutelam a area da cultura a nivel distrital), destacando a importancia da participacdo da

comunidade artistica, como protagonistas do processo e ndo como espectadores.

Definigdo dos objectivos do estudo
Objectivo geral

e Analisar a relagdo entre artes performativas e desenvolvimento local no

distrito de Boane.

Objectivos especificos

o ldentificar as principais manifestagdes culturais desenvolvidas no distrito de
Boane;

o Avaliar os programas, politicas e as estratégias de financiamento implementadas
e sua gestéo;

o Perceber as relagdes estabelecidas entre os 6rgdos locais de tutela e os artistas.

Problematizagéo da pesquisa

A relagdo cultura e desenvolvimento, embora tenha sido foco de debates desde os anos
1970 pela UNESCO, em Mocambique sO veio a fazer parte da politica publica
oficialmente a partir da Politica Cultural e Estratégia da sua Implementacdo de 1997 e

mais tarde através do Plano Estratégico da Cultura em 2012.



O Plano Estratégico da Cultura de 2012-2022, tem como objectivo geral a
promoc¢do da Cultura como factor de desenvolvimento econémico, social e humano em
Mogambique, através da protecdo, promocdo e valorizacdo do patrimoénio cultural
nacional, da estruturacdo e desenvolvimento dos sectores de actividade cultural, e de
uma melhor participacdo dos diferentes componentes da sociedade mogambicana na
dindmica cultural e no acesso universal a Cultura.” (PEC, 2012)

Autores como Ngoenha (1994), Landgraf (2004), Tomé (2011), Meigos (2011),
Meigos (2018), Meneses (2019) e Muocha et al (2020), vem levantando reflexdes sobre
a temética, embora com abordagens diferenciadas. Enquanto Ngoenha (1994), Landgraf
(2004) e Meigos (2011) dado mais enfoque a questdes da relacdo entre cultura e
identidade, no sentido de transmissdo e criacdo de mais autoconsciéncia aos
mocgambicanos no periodo pos-colonial. Tome (2011), Meigos (2018), Meneses (2019)
e Muocha et al (2020), discutem mais sobre relacdo entre cultura e a geracao da renda e
questionam as politicas culturais adoptadas e os instrumentos usados para medir 0s
ganhos econdmicos advindos dessa area em particular.

Em 2011 decorreu um ciclo de palestras organizado pelo Gabinete de Estudos da
Presidéncia da Republica, com vista a partilha e auscultacdo de ideias com diferentes
segmentos da sociedade, e por conseguinte permitir aos decisores criar estratégias de
integracéo regional a nivel da Africa Austral, dentre as quais deu-se espaco aos painéis
de cultura, para fazer as suas contribuicdes e colocarem sugestdes sobre como alavancar
0 sector da cultura para geracdo de renda nacional.

Adoptar a cultura como factor de desenvolvimento econdémico, constitui um dos
objectivos do milénio, por ser este um dos garantes dum desenvolvimento inclusivo e
sustentavel. O Relatério Mundial da UNESCO tem como terceiro objectivo,
“Convencer os decisores e as diferentes partes intervenientes sobre a importancia em
investir na diversidade cultural como dimensédo essencial do didlogo intercultural, pois
ela pode renovar a nossa percepcdo sobre o desenvolvimento sustentavel, garantir o
exercicio eficaz das liberdades e dos direitos humanos e fortalecer a coesdo social e a

governanga democratica.”

https://informalmuseology.wordpress.com/informal-museology-studies/9-processos-
patrimoniais-em-africa/cultura-e-desenvolvimento/a-formacao-de-estrategia-das-
politicas-culturais/os-indicadores-unesco-para-a-cultura-e-desenvolvimento, acessado no
dia 26 de Marco de



https://informalmuseology.wordpress.com/informal-museology-studies/9-processos-patrimoniais-em-africa/cultura-e-desenvolvimento/a-formacao-de-estrategia-das-politicas-culturais/os-indicadores-unesco-para-a-cultura-e-desenvolvimento
https://informalmuseology.wordpress.com/informal-museology-studies/9-processos-patrimoniais-em-africa/cultura-e-desenvolvimento/a-formacao-de-estrategia-das-politicas-culturais/os-indicadores-unesco-para-a-cultura-e-desenvolvimento
https://informalmuseology.wordpress.com/informal-museology-studies/9-processos-patrimoniais-em-africa/cultura-e-desenvolvimento/a-formacao-de-estrategia-das-politicas-culturais/os-indicadores-unesco-para-a-cultura-e-desenvolvimento

Em resposta a esse objectivo, 0 governo mocambicano, ndo sé criou
instrumentos acima referidos, na figura do Ministro da Cultura na altura, Armando

Aurtur, anuncia que,

O plano estratégico da Cultura tem como objectivo promover a cultura como factor de
desenvolvimento econémico, social e humano em Mocambique como forma de dar resposta a
emergéncia global da nova economia criativa que gera milhdes de empregos no turismo cultural,
musica, teatro, danca, artesanato e artes plasticas nas indUstrias criativas, e, a0 mesmo tempo dar
resposta a ansiedade da sociedade mogambicana em perceber até que ponto o sector da cultura
contribui no PIB - Produto Interno Bruto.

(Folha de Maputo, 2014).

Embora constitua uma questdo de interesse a nivel nacional e na formulacdo das
politicas publicas, particularmente para o Ministério de tutela (Ministério da Cultura e
Turismo), o qual a nivel provincial e distrital engloba as sec¢des da educagéo,
tecnologia e desporto, nota-se que ainda nao se da muita primazia ao sector cultural, dai
a falta de redimensionamento estratégico para as politicas culturais. O que se justifica
através da verba orcamental que é destinada ao sector e nos planos de actividades nas
autarquias locais e Servicos Distritais de Educacéo e Cultura, onde mais se preocupam
com a criacdo e/ou manutencdo de infra-estruturas e na area da educacdo e juventude
uma vez pertencente a0 mesmo sector.

De acordo com PEC (2012) no Pais, o potencial cultural tem sido inexplorado
em grande medida. Todavia, as actividades artistico-culturais constituem um potencial
infalivel para o desenvolvimento do pais, contando que seja objecto de estratégias
efectivas de restruturacéo.

Por outro lado, huma dimensao antropoldgica a danca representa uma forma de
cultura. Segundo Soromenho (2013) a sua cria¢do e a sua pratica sao vistas como uma
responsabilidade colectiva. E é a comunidade que dita as regras que orientam a criagdo
e a pratica da danca.

Todavia, destaca-se que a danca como uma manifestacdo cultural, cria um
vinculo muito forte com o praticante, passa a fazer parte dele, dificultando desta forma a
sua dissociacdo. Dai resulta que, a maioria dos artistas estdo acostumados a praticar a
danca que ainda ndo se aperceberam do papel que as artes performativas podem assumir

nas politicas de desenvolvimento local, quer como veiculo de qualificacdo dos cidadaos



e das instituicGes face a globalizacdo e a sociedade do conhecimento, o que implica
significativas alteracfes na forma e no contetudo do desenvolvimento local.

Hall (2006) destaca que, o facto de as culturas nacionais produzirem sentidos
sobre "a nacdo", através de estorias sobre ela contadas, onde se conectam presente e
passado, sustenta a construcdo de identidades. Ou seja, como avanca Ngoenha
(1994:10) “Para o Homem a importancia da cultura é tal, que faz dela a segunda
natureza, sem a qual, alias, ndo pode viver”.

Embora as dancas “tradicionais” estejam intrinsecamente vinculadas a historia
dos africanos e aos processos identitarios, criando desta forma um sentido de pertenca.
Face a conscientizacdo das potencialidades que as artes podem proporcionar na
melhoria das suas condic¢des e na promocao do bem-estar social, destaca-se necessidade
de uma manifestacdo artistica junto as estruturas locais de gestéo artistica, em prol da
exigéncia dos seus direitos e deveres como sujeitos.

Ao analisar o periodo em que foi elaborado o plano estratégico da cultura, até o
periodo do desenvolvimento dessa pesquisa, sdo poucas evidéncias notaveis no que
respeita aos feitos envolvendo a relacdo cultura e desenvolvimento. O que da a entender
que ha pouco ou talvez nenhum monitoramento dos objectivos propostos.

A nivel global, a questao cultural foi sempre colocada numa posic¢do subalterna
em relagcdo as outras, sendo vista como despesa, ou ainda como algo marginal e de
entretenimento dos proprios fazedores da cultura. Rubim (2012, p. 15) aponta que
“historicamente, a relacdo entre cultura e politica foi sempre marcada pelo predominio
da finalidade politica e instrumentaliza¢do da cultura”.

Concorda-se com Rubim (2007), quando avanga que, a formulagéo e execugéo
de uma politica cultural democratica e abrangente necessita de varios recursos para se
alcancar os objectivos. Os recursos podem ser humanos, legais, materiais e financeiros.
Tomé (2011) acrescenta que deve-se investir na educacéo e em sistemas integrados com
uma atuagdo em rede envolvendo outros stakeholders como séo os média, 0s criticos e
agentes privados, cujo papel crucial do Estado e do Governo no seu fomento possa
existir, possibilitando a criagdo de ambientes favoraveis ao desenvolvimento.

Analisando a relagéo entre a cultura e o desenvolvimento local em Boane, com
foco nos artistas praticantes das dancas Mutimba e Makwayela, e as estruturas que
gerem a area cultural a nivel dos érgdos locais no distrito, acredita-se que o

entendimento desta complexa questdo, demanda perceber o acompanhamento dado a



politica cultural disponivel e as relagcdes envolvendo os actores sociais e a estrutura que

compete a gestdo do pelouro.

Pergunta de partida:

» De que forma é que as artes performativas contribuem para desenvolvimento

local no distrito de Boane?

Hipotese
v As artes performativas contribuem para o desenvolvimento local no distrito de
Boane através da mudanca de mentalidades, sensibilidade artistica,
reconhecimento do valor artistico, liberdade e participacdo de todas camadas

sociais na gestdo artistico-cultural.

Justificativa da hipdtese

A hipétese formulada justifica-se pelo facto de o desenvolvimento ndo ser um
fendmeno isolado mas que, tradicionalmente estd vinculada as relacbes de poder
envolvendo as esferas econémicos, politicos, sociais e culturais. Todavia, a promocdo e
valorizacdo das actividades artistico-culturais pode melhorar a qualidade de vida das
pessoas, pois permite geracdo de renda e criacdo de empregos, aliado a valorizacdo e

reconhecimento da identidade cultural nacional.

Estrutura da dissertacao
Esta dissertacdo esta organizada em quatro capitulos, subdividido em sessdes e
subsessoes.

O primeiro capitulo apresenta o estado da arte, onde faz-se a contextualizagdo do
tema, seguido pelo debate sobre as politicas culturais no mundo e em Mocgambique, a
seguir discute-se sobre a distribuigdo dos equipamentos culturais e a relevancia desses
na questdo cultura e desenvolvimento, segue-se a articulacdo do subtema cultura como
factor de desenvolvimento, por fim elucida-se sobre os dados da dimenséo econdmica
da cultura em diversos contextos.

No segundo capitulo, apresenta-se o quadro tedrico que permitiu a analise do
objecto de estudo, a Teoria de Desenvolvimento Humano de Amartya Sen, e depois

passou-se para conceptualizacdo dos principais conceitos da pesquisa.



Na terceira fase, foi reservado a descricdo metodologica. Onde se apresenta o
tipo de pesquisa, 0 método e as técnicas usadas para a colecta de dados, apresenta-se
igualmente a técnica de andlise de dados e os procedimentos éticos considerados na
pesquisa.

Por fim, o dltimo capitulo foi destinado a apresentacdo, analise e interpretacdo
dos resultados da pesquisa, que estd dividido em diferentes momentos. Desde, a
apresentacdo do perfil do distrito, discricdo das principais manifestagdes culturais do
distrito e os dados sobre os eventos ocorridos e sobre a governagdo participativa. Num
outro momento faz-se a analise da implementacdo da politica cultural no distrito e as
estratégias encontradas a nivel dos distritos para alavancar a cultura, e analisa-se 0s
desafios atravessados pelos dois grupos. Este capitulo é seguido pelos elementos pos

textuais, onde fazem parte as consideracdes finais e as referéncias bibliograficas.



CAPITULO |- ESTADO DA ARTE DA RELACAO CULTURA E
DESENVOLVIMENTO

Neste capitulo, apresenta-se o estado da arte sobre a relagdo entre cultura e
desenvolvimento, trazendo um panorama geral acerca do tema a nivel internacional e
em Mocambique, por fim discutir sobre a distribuicdo de equipamentos culturais em

Mocambique.

1.1.Contextualizacéo do tema

A relacdo entre cultura e desenvolvimento tem constituido tema de debate em diversos
contextos a nivel mundial. Embora os conceitos de cultura e desenvolvimento tenham
uma origem diferente, tendo o primeiro surgido por volta dos sec. XVIII e pertencer as
disciplinas de sociologia, antropologia, e outra por sua vez no séc. XX e ter como
disciplina de maior enfoque a economia. A origem deste debate tem enfoque nos
congressos havidos a partir dos anos 1970, pela UNESCO.

Nascido do confronto de interesses entre paises, de como tratar e localizar a
cultura, encarada através da crescente dimensdo econdémica que ela vem assumindo, o
debate foi inicialmente desencadeado pela Franga, através do accionamento do termo
exception culturelle. Para impedir que a cultura fosse tratada como uma mercadoria
qualquer como pretendiam alguns paises tendo a frente os Estados Unidos da América,
e fosse inscrita nos foruns e procedimentos da Organizagdo Mundial do Comércio”.
(Rubim, 2012)

Num estudo sobre a economia da cultura, 0 BNDES? e o desenvolvimento
sustentavel, Gorgulho et al (2009), mostram que o banco apoiara a cultura ao longo dos
primeiros dez anos de actuacdo, no que diz respeito ao restauro de patrimonio histérico
arquitectonico, na preservacdo de acervos e no apoio a producdo cinematografica.
(Gorgulho et al, 2009).

Portanto, o estudo mostra que em “2006, o BNDES tomou uma decisdo
estratégica de, incorporar a economia da cultura a estrutura operacional da Instituicao,
tratando o sector como mais um dos sectores econdémicos apoiados pelo Banco e
criando outros instrumentos financeiros que dessem conta de suas necessidades

especificas.” (Gorgullho, et al, 2009, p.300). Porém, apontam ainda os autores que foi
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desafiador uma vez tratar-se de um sector pouco estruturado de ponto de vista
empresarial e com pouca tradi¢do de relacionamento bancério.

A questdo cultural ao longo dos anos, a nivel global foi tida como despesa, ou
ainda como algo marginal e de entretenimento dos préprios fazedores da cultura.
“Historicamente, a relacdo entre cultura e politica foi sempre marcada pelo predominio
da finalidade politica e instrumentalizacdo da cultura. Agora acontece uma radical
guinada, na qual a cultura é o fim e a politica apenas o recurso para atingir esse fim.”
(Rubim, 2012, p. 15)

Francisco (2007:67), refere que “se for visto como processo global e dirigido a
todas as camadas da populagéo, o desenvolvimento pode ser de facto uma questéo a ser
explicada levando em conta a estrutura de relacdes de sociedade a nivel do econémico,
do politico e de cultural” (...)

Portanto, na contemporaneidade, destaca-se uma nova perspectiva quando se
olha a questdo cultural, onde passa a se incorporar nas preocupagdes do estado, néo
mais apenas como despesa, mas também como recurso para arrecadar receitas para o
desenvolvimento das sociedades.

Em Mocambique, no que tange a questdo cultura e desenvolvimento, mostra-se

uma nova perspectiva. Através do (PEC, 2012, P. 29) aponta que,
“A Politica Cultural ora em vigor em Mog¢ambique datada de ha cerca de 30 anos, sua
concepcgdo foi inspirada pela necessidade de afirmacdo da mocgambicanidade, que
caracterizou os primeiros anos da independéncia, tornando a Cultura como factor
determinante de constru¢do da identidade nacional. No entanto, a compreensdo do
conceito de Cultura e do papel que esta desempenha na sociedade foi mudando de forma
consideravel, pelo que a Cultura se enquadra, actualmente, num sistema
socioecondmico no qual a iniciativa individual e colectiva é fundamental, e onde

qualquer tipo de intercAmbio com o mundo exterior insere-se hum mundo globalizado.”
Segundo PEC (2012), para que o processo da nova politica possa colher
resultados, é importante que o mesmo se valha pelos principios da Participacéo,

Transparéncia, Informac&o, Integracdo e Respeito pela diversidade de opiniGes.

1.2.Politica Cultural e Estado

Face ao papel de geréncia da coisa publica e garante do bem-estar na sociedade, o
estado tem igualmente um papel fundamental na criacdo de politicas culturais e,
especificamente na sua promocéo, protecdo visando garantir 0 acesso a bens e servicos

culturais a todos cidadaos, tragando estratégias para a sua sustentabilidade.
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A literatura demostra que em diversos contextos, o estado exerce um papel
crucial para alavancar a economia da cultura a partir de modalidades diversas. Sejam
elas por meio de criacdo de estratégias, programas, patrocinio direto, ou por meio de
controlo e levantamento de informacdes sobre as actividades culturais desenvolvidas,
em ternos de articulacGes de diferentes agentes culturais e promotores interessados
nestas actividades.

Gilberto Gil, antigo Ministro da Cultura em Brasil 2003-2008, na obra de Reis
(2006) aponta que,

Desfazendo esteredtipos, a economia da cultura tornou-se estratégia de politica publica em

diversos paises da Europa, Oceania e América do Norte. As oportunidades sdo imensas. Para

aproveita-las por completo, é preciso ter uma visdo global integrada das diversas facetas do
caleidoscdpio da cultura, entrelagando relagbes econdmicas e valores simbdlicos, instrumentos
nacionais de intervencdo e acordos multilaterais, turismo e patrimonio cultural, economia
criativa, politicas publicas de desenvolvimento e um enorme fildo de negdcios para o sector

privado, ainda pouco inexplorado.
Reis (2006, p. 02)

Gilberto Gil sustenta que “0 apoio a economia da cultura se inscreve dentro de
uma nova estratégia de desenvolvimento, que serve ao Brasil e a outros paises
emergentes.” (Reis, 2006, p. 02)

Gorgulho et al, (2009, p.314), avanga que “O caso mais emblematico é 0 da Inglaterra,
onde, desde o final dos anos 1990, é marcante a intencdo de reposicionar a economia
inglesa como uma economia movida por criatividade e inovagao.

Mocambique inclui pela primeira vez a nocdo de Industrias Culturais na
Resolugdo n° 12/97, de 10 de Junho do Conselho de Ministros, designada Politica Cultural de
Mogambique e Estratégia da Sua Implementagdo. “Embora ndo tendo sido definido, o
conceito em uso surge significando espectaculos culturais e recreativos, cinema e
audiovisual, estadios de gravacdo musical e fabrico de instrumentos musicais”.
(Muocha et al, 2020, p.29). O Plano Estratégico da Cultura 2012, criado a partir do
Ministério da Cultura, “cujo objectivo geral é a promoc¢do da Cultura como factor de
desenvolvimento econémico, social e humano em Mogambique, atraves da protecao,
promogdo e valorizagdo do patriménio cultural nacional, da estruturacdo e
desenvolvimento dos sectores de actividade cultural, e de uma melhor participacdo dos
diferentes componentes da sociedade mogambicana na dindmica cultural e no acesso
universal a Cultura.” (PEC, 2012).
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Em 2011 decorreu um ciclo de palestras organizado pelo Gabinete de Estudos da
Presidéncia da Republica de Mogambique, com vista a partilha e auscultacdo de ideias
com diferentes segmentos da sociedade, e por conseguinte permitir aos decisores
politicos criar estratégias de integracio regional a nivel da Africa Austral. Dentre as
diferentes tematicas abordadas, houve dois oradores que partilharam ideias sobre a
gestdo da arte e cultura como forma de geracédo de riqueza em Mocambique.

Com os instrumentos acima citados e o ciclo de palestras decorridos, prova de
certa forma a preocupacdo do Estado e governo mocambicano em responder a
emergéncia global, de olhar a cultura como factor de geracdo de renda. O Plano
Estratégico da Cultura (2012)

assume que a Cultura e as expressdes culturais desempenham um papel primordial como motor
de construgdo, transformacdo e progresso social, com base na contribuicdo econémica directa
dos operadores ligados aos sectores de actividade cultural, cujas actividades sdo susceptiveis de
serem valorizadas em termos econdmicos, fortalecendo assim o Produto Interno Bruto (PIB).
PEC (2012, p.13)

Portanto, “abrem-se, assim, novas portas de esperanca para os fazedores e agentes
culturais, tendo a cabeca o Ministério da Cultura no seu papel de facilitador e de
legislador, papel esse que deve redundar no redobrar de esforcos, na sua qualidade de
responsavel exclusivo pelas politicas publicas do Sector da Cultura em Mocambigue,
preocupando-se pela modernizacdo do mesmo, com vista a que a Cultura venha,
efectivamente, a assumir-se e a ser assumida como factor de desenvolvimento humano.”
(PEC, 2012, p. 07)

Mocambique constitui um dos paises em vias de desenvolvimento, num esforco de
combate a pobreza, desigualdade e de promocdo do desenvolvimento econdémico e
social do Pais, “ (...) alcancar estes propositos, num contexto de interdependéncia dos
objectivos de reconstrucdo e desenvolvimento com os do crescimento, requer o
empenho de todos os sectores, grupos e comunidades da sociedade mogambicana.
(PD°B- PM, 2005, P.06)

1.3.Cultura como factor de desenvolvimento
O tratamento das questBes culturais em conexdo com problemas econdémicos e sociais,

trouxe também como decorréncia o surgimento de novos argumentos e categorias a

* Perfil do distrito de Boane- provincia de Maputo
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partir do momento em que se puderam examinar as praticas culturais dos individuos em
termos de uma avaliacdo de custo/beneficio de investimentos, das horas de escuta de
musica, etc.” (....) (Botelho, 2008, p.104)

Lago e Rotta (2017) apoiando-se a autores como Klink, (2001) Becker e
Wittmann, (2003), entre outros, referem que as teorias de capital humano, do capital
social, do desenvolvimento enddgeno, dos meios inovadores, dos distritos tecnoldgicos,
dos tecnopolos, do empowerment, da sustentabilidade, do city marketing, das redes de
cidades e regibes, da ordem internacional sem fronteiras, essas para além de suas
abordagens divergentes, afirmam que o desenvolvimento é um fenémeno localizado,
multidimensional e complexo que implica um processo de transformacgéo da estrutura
produtiva, das relacfes sociais, das instituicGes, da organizacdo politica, das bases
culturais e da propria relacdo dos seres humanos com a natureza. E um fenémeno que
acontece na dinamica das relac6es sociais, produto das relacGes tensas e contraditorias
que se estabelecem no interior das formagdes sociais e na relacdo destas com as demais,
em cendarios multi- escalares, e como tal é objeto do jogo de forc¢as, dos conflitos de
classes, dos interesses dos diferentes grupos, das politicas publicas, dos governos e dos
organismos nacionais e internacionais.

Alain Touraine (2007)* na sua sociologia do sujeito, aponta que existe dentro da
estrutura social os inimigos do sujeito (anti-sujeitos), que através do “Discurso
Interpretativo Dominante™, constroem paradigmas limitantes com objectivo de limitar a
voz do sujeito, dai ele vé a necessidade de resgata-los e emancipa-los através dos
movimentos sociais, pois estes sdo sujeitos com direitos humanos universais.

Santos (2012) em seu estudo sobre cultura e desenvolvimento local em Portugal,
defende que, o desenvolvimento territorialista ou endégeno deve compaginar a moldura
de accdo privilegiada, no ambito de um modelo de intervencéo cultural de promocéo de
cidadania. A capacidade de gerar dinamicas sociais qualificantes a partir de activos
artisticos culturais e patrimoniais, pressupde a mobilizacdo das energias comunitarias, e
uma forma de organizagdo transversal enquanto activo ao servigo de relagfes. Onde o
grande objectivo estratégico de actuacdo deve ser o da atenuacdo das distancias entre

criagéo e recepgdo, tomando simultaneamente, as comunidades mais autocentradas nos

* Touraine, Alain (2007). Pensar de Outro Modo. Lisboa: Instituto Piaget.
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seus valores e crencas, mais abertas ao mundo e as dindmicas de mudanca na
contemporaneidade.

E assim que cada vez mais, a cultura se transforma num instrumento de
desenvolvimento territorial, tendo as despesas publicas culturais vindo a ser entendidas,
ja ndo mais como custo social e sim como um investimento. No ambito das actuais
politicas publicas culturais, torna-se cada vez mais comum utilizar o patriménio como
recurso para a revitalizacdo econdémica e social.

Santos (2012) destaca que, a maioria dos municipes portugueses estdo
habituados a cuidar da gestdo dos espacos publicos e da provisdo das infra-estruturas e
dos equipamentos, que ainda nédo se aperceberam do papel que a cultura pode assumir
nas politicas de desenvolvimento local, quer como veiculo de qualificacdo dos cidadaos
e das instituicbes face a globalizacdo e a sociedade do conhecimento, o que implica
significativas alteracdes na forma e no contedo do desenvolvimento local.

Os atores sociais tem a capacidade de gestdo e provisdo dos seus espacos
publicos e para manuseamento dos equipamentos culturais mais o que esta em falta é a
conscientizacao sobre o poder que as actividades culturais tem de gerar renda, bem-estar
social e desenvolver as comunidades onde eles estdo inseridos.

Em Mocambique, o Ministério da Cultura elaborou a nivel central o plano
estratégico da cultura que visa orientar os decisores sobre as directrizes para tornar a
cultura como factor de desenvolvimento economico local. “As manifestacfes e eventos
culturais, festivais, festividades tradicionais, por exemplo, ttm um impacto positivo
sobre a actividade econdémica local em todos os sectores e representam uma fonte
importante de proventos para as economias locais”. (PEC, 2012). O que a realidade
concreta nos mostra é que apesar da existéncia de leis, pouco acontece no quotidiano
das comunidades locais.

Em relacdo a problematica do discurso a pratica ou mesmo da lei a acgdo Tomé
(2011) avanca que,

Podiamos dizer num sentido mesmo muito preliminar que o grande problema, € mesmo a

mentalidade. E por essa razdo a gestdo, a organizagdo, o trabalho deixam de ser ferramentas

orientativas, 0 que as torna elementos puramente de prazer que ndo carregam em si aquilo que
chamamos de utilidade. Isto é, mesmo o prdprio prazer gerado dessas actividades aos seus

consumidores, ndo é visto como Util, e por isso ndo tem valor, e por conseguinte um preco. E

assim acaba por ser produto ndo comercializavel.
(Tomé, 2011, p.228)
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1.4. Equipamentos culturais e conscientizacao artistica

Para além de serem vistos numa abordagem de geracdo de renda, os bens artistico-
culturais tem a capacidade de criar maior consciéncia critica e estética por parte dos
seus consumidores. Rubim (2012) aponta que, as politicas culturais na Franca do séc.
XX, tinham como objectivo maior, assegurar a ampliacdo da distribuicdo dos bens
culturais entre a populacdo, criando condi¢es de acesso destas instituicdes e espacos
publicos culturais, o que possibilitaria uma maior consciéncia critica e estética por parte
do publico frequentador.

“A educagdo e formagdo nas artes sao cruciais para desenvolver as habilidades
dos jovens e desenvolver uma base de capital humano. S6 com essa capacitacdo e
sobretudo desde tenra idade, a mentalidade e o conhecimento se tornam verdadeiros
pilares para criar e mover o motor do desenvolvimento” (Tomé, 2011, P.231).

Deve-se priorizar o contacto entre a arte e a sociedade como forma de conhecer,
viver e ganhar o gosto pela arte, pois este é um dos garantes da mudanca de
mentalidades em todas as esferas da sociedade.

Flavia Landgraf (2004) ao abordar sobre as Politicas culturais em Mogambique:
do estado socialista ao aberto a economia do mercado, fala de diferentes geraces da
cultura em Mocgambique. Onde na terceira geragdo faz distingcdo entre politicas de
democratizacgdo cultural e politicas de democracia cultural.

Landgraf (2004) refere que, no primeiro momento, as politicas eram desenhadas
para universalizar a cultura das classes ilustradas e oferecé-la a toda populacdo. A ideia
de democratizar bens e servigos inicialmente restritos a elite partia de uma concepg¢éo
erudita de cultura, onde apenas aqueles cuja educagédo fora ilustrada eram dotados da
capacidade de produzir e fruir a arte. Em oposicao a difusdo da alta cultura surgiram as
politicas de democracia cultural, que buscavam oferecer os meios de producéo e acesso
a segmentos populacionais cujas manifestacdes artisticas diferiam das eruditas, e
geralmente cujos padrdes esteticos ndo condiziam com os da modernidade ocidental.

Lacerda (2010) refere-se aos entraves que pode acarretar a facilitagdo em termos
de criacdo de condicGes para que todas camadas sociais possam ter acesso a arte e
cultura, pois segundo essa abordagem, supde-se que o publico seja homogéneo, sendo a

fruicdo oferecida a uma sé caracterizacao de pessoas.
Essa postura geralmente vem acompanhada de uma verticalizacdo das decisGes, o que torna o
processo impositivo e externo as demandas da sociedade. No caso do paradigma da

democratizagdo da cultura, a verticalizacdo de decisdes é agravada pelo fato de uma dupla
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centralizacdo, pois, além de ser caracterizado por politicas formuladas e empreendidas em
ambito estatal, em sua maioria séo restritas a esfera federal deste, ficando as gestBes regionais e
locais isentas de accBes nesse sentido, além da inexisténcia de accGes articuladas entre as

diferentes esferas de poder.

(Lacerda, 2010, p. 04).

Em contrapartida Botelho (2008) aponta que do ponto de vista das politicas
publicas, a democratizacdo cultural hoje ndo deveria significar induzir a totalidade da
populagdo a fazer determinadas coisas, mas sim oferecer a todos a possibilidade de
escolher entre gostar ou ndo gostar de algumas delas colocando os meios a disposicao,
combatendo o ndo acesso.” (...) ¢ importante ampliar o reportorio de possibilidades
para diversos publicos.

Tomé (2011) sustenta apontando que, (...) uma educagdo priméria voltada para a
criatividade, arte e empreendedorismo como disciplinas também inclusivas, pode-se
aprender a criar industrias criativas que sejam também de origem artistica e igualmente
rentaveis.

Em Mocgambique, existe escassez no que concerne a distribuicdo dos
equipamentos culturais, principalmente nas zonas periféricas/expansdo, a maioria
encontram-se distribuidos nos centros da cidade, o que dificulta a fruicdo da arte por
todas camadas sociais.

A fraca ou quase inexisténcia de equipamentos culturais no pais destaca-se por
um lado pelas poucas escolas de formacdo formal e profissional para artistas e a nivel de
escolas superiores. As que existem sdo recentes, o caso da Escola de Comunicacéo e
Artes pela Universidade Eduardo Mondlane, a Universidade pedagdgica de Maputo, que
criou recentemente cursos na area artistica e o Instituto Superior de Artes e Cultura,
todas na capital do Pais. O mesmo sucede a nivel basico, existindo a Escola Nacional de
Artes Visuais, Escola Nacional de Musica, Escola Nacional de Danca e alguns/poucos
centros culturais.

“Os equipamentos culturais de uma cidade, estado ou pais fazem parte de um
circuito organizado da cultura que depende das politicas adotadas, publicas e privadas,
dos segmentos que o constituem e das relagdes de poder que esses segmentos travam,
relacbes que, em ultima instancia, determinam os modos de funcionamento desse

circuito na sociedade contemporéanea” (...) (Nussbaumer, 2008, p.87).
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Outra questdo que se destaca ainda, é a desigual distribuicdo dos equipamentos
culturais escassos existentes, sendo que a maioria esta disponivel na cidade de Maputo e
nas zonas centrais. De acordo com Nussbaumer (2008), ao analisar a cidade de Sao
Paulo, Isaura Botelho demonstra que ha um desequilibrio e uma baixa correspondéncia
entre o crescimento urbano e a distribuicdo dos equipamentos publicos e privados de
cultura. S&o as areas mais centrais, as mais bem servidas em matéria de transporte
publico que concentram a maioria dos equipamentos, 0 que se explica, principalmente,
pelo perfil da populacdo que habita essas regides — aquelas parcelas que apresentam 0s
indices mais altos de escolaridade e da renda familiar.

Essa € a mesma realidade que se vive em Moc¢ambique, caracterizada pelas
falhas na formulacdo das politicas publicas culturais. Outro facto, é que a maioria de
equipamentos existentes, foram construidos na época colonial, onde uma parte hoje
funciona como igrejas e outros estdo fechados. O que remete a que, parte significativa
populacional se caracterize como “ sem cultura”, e que pese as ressalvas, acentua as
desigualdades, as possibilidades de lazer e fruigdo de bens culturais.

Botelho (2008, p.106) aponta que “o facto de viver num ambiente sociocultural
favorecido cria uma proximidade, mais ou menos intensa com o mundo da arte e
cultura, mesmo quando ndo sdo actividades praticadas no espago familiar”, aqui
acrescenta-se que viver fora do ambiente artistico vai influenciar ao néo interesse pelos
aspectos artisticos, pois sé se sente falta do que um dia se experimentou.

Se constitui um dos objectivos nacionais alavancar a cultura como fonte de
geracdo de renda, é importante pensar-se na disponibilizacdo e distribuicdo dos
equipamentos culturais de forma equitativa, pois ndo tem como a sociedade conhecer a
arte sem ter contacto com ela, e consequentemente ndo tem como servir como
instrumento de geracdo de renda.

O termo equipamentos culturais para esse trabalho, refere-se a aqueles mais
convencionais que agrupam centros de formacdo académica/profissional em artes, os
teatros, salas de cinema, museus, galerias de artes, centros culturais, pragas com

monumentos, espagos para realizacao de espetaculos.

1.5. A dimensé&o econdmica da cultura
Actualmente, a participagdo da cultura na economia tem desempenhado um papel
importante em todas as partes do mundo, pois ela passou a ser vista ndo mais como

despesa mas como fonte de renda. “Conforme as estimativas do Banco Mundial, as
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actividades culturais situam-se na cifra 7% do Bip global.” (...) (Freire, 2012, p. 50).
Em Brasil, os nimeros do IBGE® indicam a existéncia de 320 mil empresas ligadas ao
sector cultural, que representa 5,7% do conjunto de empresas do pais e produzem 1,6
milhGes de empregos formais, conforme divulgado pelo Ministério da cultura em 2008.”
(Freire, 2012, p. 50)

Gorgulho et al, (2009, p.308) ilustra os dados da contribuicdo dos sectores
culturais e criativos na Europa, efetuada pela Comissdo Europeia, onde destaca que
“para o total dos 25 paises-membros da Unido Europeia (UE), a receita das inddstrias
culturais e criativas alcangou €$ 636,15 bilhdes no ano de 2003, contribuindo com 2,6%

do PIB regional.

Tabela 1.5.1.| Contribuicdo dos sectores culturais e criativos em 2003 em economias europeias seleccionadas

Pais Faturamento ((€s$ | Valor Agregado ao PIB
bilhdes) (%)

Italia 84,36 2,3

Espanha 61,33 2,3

Alemanha 126,06 2,5

Reino Unido 132,68 3,0

Franca 79,42 34

Fonte: Eurostat e Amadeus in The economy of culture in Europe, European Commission, out. 2006

A titulo de comparagdo, a producdo de quimicos, borracha e plésticos, por exemplo,
corresponde a 2,3% do PIB da UE; a producéo industrial de alimentos, bebidas e fumo
representa 1,9% do PIB daquela macrorregido, e a industria téxtil, 0,5%. (Gorgulho et
al, 2009, p. 308)

Esses dados demostram que em algumas partes do mundo, a cultura constitui um
dos importantes sectores, de tal forma que tem um PIB maior em relacdo a sectores que
sdo/eram tidos como chaves para o desenvolvimento econdmico dum pais, a titulo de
exemplo do sector da produgéo de alimentos e bebidas.

Nyko e Zendron®, destacam que “as industriais criativas e culturais do Brasil

foram responsaveis por gerar 155.6 bilides de reais em 2015, o0 que representou 2.64%

% Instituto Brasileiro de geografia e Estatistica
6 web.bndes.gov.br, acessado as 20:10H do dia 21/07/2019
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do PIB Brasileiro nagquele ano. No mesmo ano, essas industrias empregaram 851.2 mil
pessoas ou 1.8% do total de empregos formais no Brasil”.

De acordo com dados do Banco Mundial (2006), a economia da cultura
corresponde a 7% do PIB mundial, 7.7% do PIB dos Estados Unidos da América (EUA)
e a 8.2% do PIB do Reino Unido. No que toca ao emprego, ela representa 4% do total
de emprego dos EUA e 6.4% do emprego na Inglaterra’.

Em Mogambique segundo Meneses (2019, p.07), o contributo da cultura para o
PIB, em 2016 foi de 550,669.00, MT equivalente a 0.22%, em 2017 foi de 2,188,232.00
MT, correspondente a 0.8% e em 2018 teve uma contribuicdo de, 1,318,881.00 MT, o
que equivale a 0.43%.

Conforme os dados ilustram, as percentagens apresentadas estdo longe do
desejavel. Tomeé (2011) e Meneses (2019), concordam que ha actividades que ndo sdo
contabilizadas nas estatisticas culturais do Pais, e que deviam ser contabilizadas de

modo a se relevar ainda mais o sector da cultura como outros sectores.

E Exemplo disso as actividades ligadas ao teatro, as exposicdes e venda de obras plasticas,
cerdmica, a venda de discos, livros, feiras de gastronomia, desfile de moda, design grafico, entre
outras actividades de indole cultural que ndo entram para as estatisticas da cultura. Entretanto
actividades ha, que sendo do sector da cultura ndo sdo contabilizadas nas estatisticas culturais.
Sdo exemplos disso, entre outras, 0 artesanato que estd integrado no sector da Industria e
Comércio, o design de paginas Web que estd inserido no Ministério da Ciéncia e Tecnologia,
Ensino Superior e Técnico-Profissional.

Meneses (2019, p.08)

Vale realcar que, para além de se incluir as actividades culturais as demais existentes, ha
que se criar instrumentos e matrizes de medicdo da cultura em Mocambique, a fim de se
ver, o quanto efectivamente gera de PIB e o seu nivel de empregabilidade. O indicador
usado para medir a contribuicdo da cultura para a economia em Mogambique s&o
espetaculos musicais e ainda assim, esse critério é apenas aplicado em Maputo, a capital
do Pais. E nisso, ndo se abarca os diferentes sectores envolvidos na/para a realizagdo do
evento, donde poder-se-ia calcular a mao- de -obra empregada para o evento.

Rubim (2007), elenca que a formulacdo e execucdo de uma politica cultural
democratica e abrangente necessita de varios recursos para se alcancar os objectivos.

Recursos que podem ser humanos, legais, materiais e financeiros.

" www.ubimuseum.ubi.pt, acessado as 20:35 do dia 21/07/2019
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Tomeé (2011) acrescenta que deve-se investir na educacdo e em sistemas
integrados com uma actuagcdo em rede envolvendo outros stakeholders como sdo 0s
média, os criticos e agentes privados, cujo papel crucial do Estado e do Governo no seu
fomento possa existir, possibilitando a criacdo de ambientes favoraveis ao
desenvolvimento.

Um exemplo ilustrativo é a Africa do Sul, o qual se encontra na dianteira em
ternos de planilhas de organizagéo e catalogacédo cultural, pois elaborou uma matriz de
indicadores culturais, na qual abarca diversas modalidades de actividades artistico-
culturais exercidas no Pais, e que Ihes rende uma contribuicdo econémica, como mostra

a figura abaixo.

Figura 1: Modelo de anéis concéntricos.®

Masica
Literatura

Artes Performativas
Artes Visuais

®https://www.google.com/search?ei=tHIxXY 73A5K2Uvy0oaAB&g=cultural+indicators+in+so
uth+africa&oag=cultural+indicators+in+south+africa&gs ~ Acessado as 9 :50h do dia 19 de
setembro de 2020
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CAPITULO 11- QUADRO TEORICO E CONCEPTUAL

Neste capitulo procura-se teorizar e conceptualizar a relacdo entre a cultura e
desenvolvimento local no distrito de Boane. A teoria de Desenvolvimento Humano de
Amartya Sen torna-se adequada para a analise deste estudo, pois, defende-se que a
mudanca de mentalidades de todas camadas sociais envolvidas, sensibilidade artistica,
reconhecimento do valor artistico, liberdade e a participagdo comunitaria é que
constituem o factor do desenvolvimento local. Os principais conceitos destacados no

trabalho sdo danca, desenvolvimento humano e desenvolvimento local.

2.1. Teoria de Desenvolvimento Humano

A abordagem da relacdo entre cultura e desenvolvimento ganha espago na teoria de
desenvolvimento Humano de Sen uma vez que o estudo objectiva perceber de que
formas as artes performativas desenvolvidas no distrito de Boane contribuem para o
desenvolvimento local, porém destaca-se se aqui que essas manifestagdes acontecem em
conexao com os 6rgdos locais que gerem questdes culturais a este nivel.

A concepcdo da teoria de Desenvolvimento Humano de Amartya Sen tem
espaco numa época em que se percebeu que, os modelos estritamente fundados nos
critérios econdmicos convencionais ndo eram suficientes para explicar a mudanga
social, como também se passou a advogar a necessidade de dar maior atencdo aos
sujeitos sociais e as suas capacidades de alterar os padrdes institucionalizados.

Segundo Sen (2005, p. 17), uma abordagem de justica e desenvolvimento que se
concentra em liberdades substantivas inescapavelmente enfoca a condigdo de agente e 0
juizo dos individuos, eles ndo podem ser vistos meramente como pacientes a quem 0

processo de desenvolvimento concedera beneficios.

Adultos responsaveis tém de ser incumbidos de seu proprio bem-estar, cabe a eles decidir como
usar suas capacidades. Mas as capacidades que uma pessoa realmente possui (e ndo apenas
desfruta em teoria) dependem da natureza das disposi¢des sociais, as quais podem ser cruciais
para as liberdades individuais. E dessa responsabilidade o Estado e a sociedade ndo podem
escapar.

(Sen, 2005, p. 326-327).

A analise do desenvolvimento local na perspectiva de Sen encontra lugar a
medida em que mostra-se que existe uma relagdo intima entre a estrutura social e a
accdo dos individuos para o funcionamento da sociedade e num outro momento,

defende que o sujeito como actor social, com direitos humanos universais, é dotado de
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liberdade para mudar a sua situacdo social, seja ela econdmica, politica, cultural ou

social.

A liberdade é nuclear ao processo de desenvolvimento por duas ordens e razdes: Avaliagdo, a
qual pressupBe que a apreciacdo do progresso tem de ser feita em termos do alargamento das
liberdades das pessoas; Eficacia, que anuncia que a eficacia do desenvolvimento depende da
accdo livre das pessoas. O que as pessoas podem efectivamente realizar é influenciado pelas
oportunidades econémicas, pelas liberdades politicas, pelos poderes sociais e por condicGes de
possibilidade como boa salde, a educacdo basica, o incentivo e estimulo as suas iniciativas.

(Sen, 2005)

Os artistas como elementos duma comunidade sdo actores sociais, com capacidade de
perceber a sua situacdo social, e perante isso tomar um posicionamento para gerar
mudancas para si, e para a sua comunidade rumo ao desenvolvimento, por outro lado, as
instituicdes gestoras da cultura no distrito de Boane, tem a responsabilidade de orientar
e dar directrizes aos artistas rumo ao desenvolvimento.

Pires e Macédo (2006, p. 17) por sua vez destacam que, “ ha uma estrutura
social, com tradi¢des, instituicbes, codigos morais e modos de actuar aceites, mas
implica também que estes podem ser mudados quando as pessoas comegcam a ignora-
los, a substitui-los ou a reproduzi-los de uma forma diferente”. E a cidadania é a
condicdo sin qua non para se ser “sujeito”, e o sujeito so tera espago numa sociedade em
que estrutura social permite com que a sociedade tenha espaco de participar e opinar
sobre as mudancas necessarias para o0 seu bem-estar.

Portanto, pensar na cultura como factor de desenvolvimento significa valorizar
identidades individuais e colectivas, promovendo a coesdo em comunidades, levando
em consideracdo que as caracteristicas da cultura podem ser um factor de crescimento
em determinada regido. E a teoria de Desenvolvimento Humano ir& permitir perceber,
até que ponto as instituicdes gestores da arte e cultura e os artistas como sujeitos sociais
gozam de liberdade para através das artes performativas melhorar as suas condi¢des de

vida.

2.2. Quadro conceptual e operacional
Constituem conceitos bases para esse trabalho: Danca, desenvolvimento humano e

desenvolvimento local.
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2.2.1. Danga

Numa dimensdo antropologica, Fazenda compreende danca enquanto forma de cultura.
E define danca enquanto actividade de indole cultural e socialmente construida, por um
lado, e enquanto meio de construir conhecimento do mundo e de transmitir
experiéncias, por outro, isto &, de produzir cultura. (Barros et al, 2009, p. 11)

De acordo com Soromenho (2013) as praticas da danga em Mogambique, e na
Africa subsaariana de um modo geral, associam-se sobretudo a contextos e propositos
de natureza social e ritual. As pessoas executam diferentes tipos de danca conforme as
ocasides e as circunstancias, conectando-as as suas raizes ou as suas tradi¢cdes. Segundo
0 autor, esta particularidade seria especialmente relevante em muitos contextos
africanos, ja que a danca tende a constituir-se culturalmente como uma prética que tem
como funcdo ser um indicador dos sistemas valorizados pela comunidade, para
expressar e interpretar os varios eventos da vida.

Dai corroborar com Meigos (2011) ao se apoiar aos dizeres de Ngoenha ao se
referir a cultura enquanto segunda natureza, na qual constitui a maneira de pensar, sentir
e agir, depende do material e imaterial que é a segunda natureza, portanto a cultura ela
prépria. Na mesma senda, Fazenda (2009, p.67) conceitua danca como forma de ac¢éo e
significacdo através da qual os agentes produzem cultura, desenvolvem conhecimento
sobre 0 mundo e fazem comentarios sobre as suas proprias experiéncias.

Todavia, aqui destaca-se a danca engquanto um trabalho, que pressupde uma
relacdo de troca de servigos dos fazedores e 0s consumidores, tendo como mediador e
promotor do produto artistico o estado.

Soromenho (2013) destaca que criacdo e a pratica da danca sdo vistas como uma
responsabilidade colectiva. E portanto a comunidade que dita as regras que orientam a

criacdo e a pratica da danca.

2.2.2. Desenvolvimento Humano
Desenvolvimento é um conceito que remonta o séc. XVII e XVIII. O pensamento dos
economistas classicos centrava-se em problemas de crescimento econdémico a longo
prazo. Era j& uma teoria do desenvolvimento das forgas produtivas.

No entanto, os cientistas do Terceiro Mundo tiveram um papel fundamental na
producdo de inumeras reflexdes sobre desenvolvimento social com énfase em diversas
questdes tais como: aumento do bem-estar social, distribui¢éo de rendas e de recursos

de poder, ampliacdo dos espacos politicos e de democratizacado, fortalecimento do papel
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do Estado na formulacdo de politicas distributivas, em investimentos em processos
geradores de emprego e em politicas sociais. (De Rezende, 2012, p.96)

Autores como Celso Furtado, insistiam que era necessario realizar uma
discussdo sobre o desenvolvimento que rompesse “a barreira entre o econdmico, 0
social e o politico” (Furtado, 1974, p. 127). Em Dialética do Desenvolvimento, Furtado
(1964, p. 64) afirma que o desenvolvimento € (...) um processo de mudanca social pelo
qual um namero crescente de necessidades humanas - preexistentes ou criadas pela
prépria mudanca - sdo satisfeitas através de uma diferenciagdo no sistema produtivo
decorrente da introdugdo de inovacdes tecnoldgicas”. Portanto para Furtado, 0
desenvolvimento mais do que o crescimento econémico, pressupde uma transformacédo
a nivel das estruturas da sociedade. “A utilidade da riqueza esta nas coisas que ela nos
permite fazer - as liberdades substantivas que ela nos ajuda a obter.” (Sen, 2005, p.28)

Sen (2005), autor de desenvolvimento como liberdade, enfatiza que “uma
concepgdo adequada do desenvolvimento deve ir muito além da acumulagédo de riqueza
e do crescimento do Produto Nacional Bruto e de outras variaveis relacionadas a renda.
Sem desconsiderar a importancia do crescimento econdémico, precisamos enxergar
muito além dele. (...) Expandir as liberdades que temos (...) ndo sé torna nossa vida
mais rica e mais desimpedida, mas também permite que sejamos seres sociais mais
completos, pondo em pratica nossas voli¢bes, interagindo com o mundo em que
vivemos e influenciando esse mundo.” (Sen, 2005).

Neste trabalho, o conceito de desenvolvimento Humano vai de encontro ao
definido por Sen (2005). Onde passa a ser percebido como, mudancga nas estruturas
produtivas, ampliagdo ou melhoria na qualidade de vida da populacdo de uma
determinada localidade, e como um processo de alargamento das liberdades reais de que

uma pessoa goza.

2.2.3. Desenvolvimento local
Na contemporaneidade, o conceito de desenvolvimento é concebido verticalmente de
forma que se capacite todas a camadas sociais como atores com capacidade de
promover o seu proprio desenvolvimento, seja ele econémico, politico e social, dai o
termo, desenvolvimento local.

Amaro (2009, p.108) define desenvolvimento local como “o processo de
satisfacdo das necessidades e de melhoria das condi¢des de vida de uma comunidade

local, a partir essencialmente das suas capacidades, assumindo a comunidade o
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protagonismo principal nesse processo e segundo uma perspectiva integrada dos
problemas e das respostas”.

Sintetizando os seus essenciais principios, Amaro (2009) refere dez aspectos:
um processo de mudanga” que proporciona “melhoria do bem-estar e das condi¢des de vida da
populacao”; focado em comunidades locais, de pequena dimensdo, com uma identidade comum
“capaz de mobilizar solidariedades de ac¢do”, com o objectivo de autonomia; responde a
necessidades basicas da comunidade em causa; parte das capacidades locais; aplica metodologias
de empowerment e participativas; utiliza recursos externos para mobilizar os recursos internos;
aborda de forma integrada os problemas e necessidades da comunidade; promove redes de
parceria; tem impacto em toda a comunidade e tendo por base todos estes factores, envolve uma
“grande diversidade de processos, dinimicas e resultados

(Amaro, 2009, p.11).

A estratégia de desenvolvimento de Mocambique, implementada com
determinacdo hd uma dezena de anos, visa explorar o potencial de desenvolvimento das
provincias, descentralizando a tomada de iniciativas e dando a possibilidade as
autoridades provinciais de elaborar politicas publicas especificas com vista a
valorizagdo dos recursos disponiveis ¢ das suas potencialidades a nivel local.” (PEC,
2012, p. 27)

Torna-se oportuno inculcar a “ética de responsabilidade alicercada no respeito
mutuo” aos atores sociais comprometidos com o desenvolvimento local, de modo que
possam elaborar politicas que vdo de encontro com as necessidades dos municipes.
(Nipassa, 2016, p.27)

Na perspectiva de descentralizacdo visando o desenvolvimento vertical
pressupbe que as comunidades possam apresentar 0S Seus anseios, sugestoes,
reclamacdes, entre outras questbes a assembleia respectiva de forma a promover o
desenvolvimento local, pois este, constitui o garante da democracia e cidadania das
comunidades.

Portanto, o desenvolvimento local pressupde uma correlacdo entre a
descentralizacdo e a promocdo da cultura democrética, reflectida na participacéo,

promocao da cultura associativa dos segmentos locais.
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CAPITULO Il - PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

3.1. Pesquisa qualitativa

Este trabalho é um estudo de caso, de natureza qualitativa, realizado na Provincia de
Maputo, distrito de Boane. A analise foi feita em duas instituicbes, nomeadamente 0s
Servicos Distritais de Educacdo, Desporto e Cultura e no Municipio de Boane, e com
artistas do distrito de Boane.

A opgéo qualitativa justifica-se pelo facto de a abordagem enfatizar as relagdes
sociais que se estabelecem entre a cultura, os artistas e as institui¢ces relacionadas com
as actividades artistico-culturais a nivel do governo local.

Essa perspectiva valoriza que as relagdes sociais séo caracterizadas pelas relagdes de
poder, e que o sujeito social ¢ dotado de liberdade. Segundo Sen (2005), uma
abordagem de justica e desenvolvimento que se concentra em liberdades substantivas
inescapavelmente enfoca a condicdo de agente e o juizo dos individuos, e eles nao
podem ser vistos meramente como pacientes a quem o processo de desenvolvimento
concederd beneficios.

Segundo Minayo (2001), a pesquisa qualitativa possibilita uma analise mais
profunda do universo subjectivo, isto é, das relacdes, dos processos e dos fenémenos
ndo reduzidos a pura operacionalizacdo de variaveis. Ela permite identificar questdes
centrais, como as atitudes, os significados e as aspiracOes; aspectos fundamentais para a

proposta de pesquisa em questao.

3.2. Instrumentos de colecta de dados

A pesquisa valeu-se pelas técnicas de pesquisa bibliogréafica e documental para explorar
todo manancial tedrico que existe sobre o assunto, que é constituido essencialmente pela
revisao da literatura, onde foram aprofundados os assuntos de cultura e
desenvolvimento local.

Por se tratar de um estudo de caso, no campo de pesquisa foi aplicado um guido
de entrevistas semiestruturadas, com objectivo de caracterizar o perfil social dos
participantes no que tange a idade, sexo, escolaridade, cargo que ocupa e o tipo de
actividade artistica praticada. Por outro lado, a aplicacdo das entrevistas tinha como
finalidade recuperar a trajetoria profissional, as condi¢cGes de vida e trabalho, a
percepcao sobre a actividade, as mudancgas e perspectivas da actividade em estudo.
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A observacdo foi a estratégia metodologica que esteve presente em todo
processo investigatorio, pois observar significa aplicar atentamente todos os sentidos em
um objecto para dele adquirir um conhecimento claro e concreto. (Flick, 2013).

Esta técnica permitiu apreender os comportamentos e 0s acontecimentos no
préprio momento em que eles se desenrolam nos seus contextos naturais e na sua
riqueza intersubjectiva o que todavia, permitiu colher muita informagéo transmitida de
forma involuntéaria nos fazedores das artes e cultura e os zeladores dessa area em
representacdo do estado.

As entrevistas, algumas foram realizadas nas instituicdes, outras na praca e uma
na residéncia da praticante, e registradas com um gravador digital, mediante autoriza¢ao
dos entrevistados, a fim de assegurar a integridade das informac6es concedidas

3.3. Amostra da pesquisa

A amostra da pesquisa contemplou um total de treze (13) participantes, dentre os quais
quatro (4) sdo funcionarios dos Servicos Distritais de Educacdo, Juventude e Cultura,
trés (3) funcionarios do Conselho Municipal da Vila de Boane e seis (6) artistas.
Excepto quatro (4) participantes, todos outros sdo residentes no distrito de Boane. Duma
forma geral, os participantes desta pesquisa compreendem a faixa etéria entre os 18 a 65
anos de idade. Dos sete (7) representantes dos 6rgdos locais do estado, seis (6) possuem
nivel de escolaridade superior e um (1) médio, e dois (2) dos sete (7) responderam
praticar actividade artistica sendo os dois (2) musicos.

A nivel dos 6rgdos locais fazem parte dos informantes, o Representante do
Presidente do CMVB, Vereador da &rea da Cultura do CMVB, Chefe dos Recursos
Humanos do CMVB, Chefe dos Recursos Humanos e patriménio dos SDEJC,
Representante do Director dos SDEJC e dois técnicos da reparticdo da Cultura nos
SDEJC.

Por parte dos artistas foram entrevistados quatro (4) representantes de grupos de
dancas tradicionais e modernas, um (1) bailarino, um (1) cantor e vocalista, totalizando
seis (6). Nos representantes de grupos de danca, dois dos quais representam as dancas
Mutimba e Macuahela ndo frequentaram ensino formal, dois (2) das dangas modernas
possuem o nivel médio, ambos grupos sem nenhuma formagéo artistica profissional. O
bailarino teve formacdo superior em danca e 0 cantor que possui 0 nivel médio e

formacdo média em musica. Nos artistas, trés (3) deles exercem outras funcbes
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“principais” no aparelho do Estado e os outros trés (3) apenas praticam as actividades

artisticas culturais.

3.3.1. Critérios de seleccdo da amostra

A seleccdo dos participantes no campo de pesquisa foi de forma intencional “bola de
neve”, tipo ndo probabilistico, a medida que foi se identificando a amostra. Segundo
Gongalves (2004) nesse tipo de amostragem, ndo precisa ser estatisticamente
representativa do universo, pode englobar casos estimados tipicos, incluir sobre casos
extremos ou marginais ou, tentar abarcar a diversidade de situacGes relevantes num
processo de encadeamento de casos até alcancar um nivel de saturacdo da informacéo,
ou seja, um ponto onde o rendimento informativo marginal acrescentado por cada novo
elemento da amostra se aproxima da insignificancia.

Desta feita, os participantes foram sendo selecionados de acordo com a funcéo
exercida e a area de afetacdo dentro da instituicdo. Quanto aos artistas foi por indicacéo
e outros foram encontrados a quando duma formacéo dada pelos funcionarios docentes
do Instituto Superior de Artes e Cultura (ISArC), que houve nos Servicos Distritais de
Educacao, Juventude e Cultura em que encontravam-se Varios artistas, o encontro tinha

por objectivo dar estratégias de venda dos seus produtos culturais.

3.4. Técnicas de Analise de Dados
Para a analise e tratamento dos dados, foi aplicada a técnica de analise de contetdo.
Segundo Bardin (2006) a andlise de contetdo é uma técnica refinada, que exige muita
dedicacdo, paciéncia e tempo do pesquisador, o qual tem de se valer da intuicéo,
imaginacdo e criatividade, principalmente na definicdo de categorias de analise. Esta
técnica obedece trés fases, nomeadamente a pré-analise, exploracdo do material e
tratamento dos resultados, inferéncia e interpretacéo

Na pré-andlise organizou-se as entrevistas com o0 objetivo de torna-las
operacionais, sistematizando as ideias iniciais, a partir da escuta de gravagoes e selecgéo
dos gque se mostravam relevantes. A segunda fase consistiu na exploragédo do material e
definicdo de categorias conforme as hipdteses e o quadro tedrico do estudo. A terceira
fase destinada ao tratamento dos resultados, fez-se o cruzamento da informacéo colhida
no campo, os dados da literatura e a partir da andlise critica e reflexiva chegou-se aos
resultados do estudo. Destacar que ao longo das fases complementou-se a técnica de

observagdo para perceber os simbolismos no processo de coleta de dados, pois a
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pesquisa qualitativa ndo se contém simplesmente com conteudo manifesto dos

documentos.

3.5. Consideracdes Eticas na Pesquisa

Na realizacdo do trabalho de pesquisa tomou-se em consideracdo as questfes eticas.
Para se proceder com as entrevistas, se baseou fielmente no consentimento informado e
no anonimato dos entrevistados.

Em relacdo a leitura e tratamento da informacdo, a pesquisadora se baseou na
objectividade e neutralidade, independentemente do vinculo com a realidade em
observacao, segundo as exigéncias e etapas do método cientifico. Privilegiou-se a
descricdo profunda das informacdes cedidas por todos sujeitos de pesquisa, bem como,
as informagdes advindas das analises documentais e bibliograficas. Pautou-se pelo
respeito dos limites institucionais, uma vez que a pesquisa decorreu no distrito de
Boane®, especificamente no Concelho Municipal de Boane e nos Servicos Distritais da
Educacdo, Juventude e Tecnologia, foram igualmente reconhecidos os limites das
entidades em estudo no sentido de disporem do direito de ndo conceder informacao tida

como sensivel ou confidencial.

° Esta pesquisa se debateu com algumas dificuldades que possam de alguma forma ter
limitado o aprofundamento da pesquisa.A primeira dificuldade prende-se pelo facto de o
ano em que ocorreu a pesquisa, ter-se debatido com a 1 2 vaga da pandemia do Covid-
19, no ano de 2020, uma época em houve panico a nivel global e as suas implicagGes.
Tendo havido interrupgdes no sistema do ensino nacional, a todos os niveis, 0 que ditou
consequentemente limitacGes na pesquisa de material bibliografico/documental, e por
outro lado, dificultou o intercdmbio com o grupo alvo, uma vez que algumas actividades
estiveram interrompidas durante o periodo. Houve igualmente, dificuldade para se
realizar as entrevistas pensadas inicialmente por impossibilidades de agenda, uma vez
que durante o periodo das entrevistas, dezembro de 2020, ocorreu fendmenos naturais
que destruiram infraestruturas no distrito, o que movimentou alguns quadros do
Municipio e Servigos distritais, dos que se configuravam chaves para pesquisa. Outra
dificuldade que se destacou, foi da desconfianca politica para o fornecimento de dados
por parte das instituicdes alvo de pesquisa.
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CAPITULO IV- APRESENTACAO, ANALISE E DISCUSSAO DOS
RESULTADOS

Para dar resposta a questdo de partida estabelecida, e com base no enquadramento
tedrico apresentado, passa-se a apresentacdo, analise de dados e discussdo dos
resultados do estudo de caso: A contribuicdo das artes performativas para o
desenvolvimento local no distrito de Boane. O estudo de caso foi analisado em trés
dimensGes que permitem percepcionar a relagdo entre a cultura e desenvolvimento local,
relacionado com (i) identificacdo das principais manifestacGes ocorridas, (ii) avaliacao
dos programas, politicas e as estratégias de financiamento implementadas, (iii)

percepcao das relacOes estabelecidas entre os érgdos locais e os artistas.

4.1. Perfil socioeconémico do distrito de Boane

Distrito € um conceito territorial e administrativo essencial a programacao da actividade
econdmica e social e a coordenacdo das intervengdes das instituicdes nacionais e
internacionais. O distrito de Boane esta localizado na provincia de Maputo,
em Mocambique.™

Em termos de economia, a agricultura é a base da economia distrital. O
comércio, sobretudo informal e de fronteira no distrito de Boane, ocupa 14% da
populagédo activa e 16% das mulheres economicamente activas, na sua maioria das
zonas urbanas e semiurbanas do distrito

A populacdo € jovem (42%, abaixo dos 15 anos de idade), maioritariamente
feminina (taxa de masculinidade de 47%) e de matriz urbana e semiurbana (taxa de
urbanizagéo de 68%).

As familias sdo marcadas pelo tipo socioldgico alargado (31.2%), isto é, com um
ou mais parentes para além de filhos e tem, em media, 3 a 5 membros. Apos 0s 12 anos
de idade, os residentes de Boane sdo na maioria casados.

A lingua Xichangana é dominante da populacdo do distrito. 64% tem
conhecimento da lingua portuguesa, sendo este dominio predominante nos homens,
dada a sua maior insercdo na vida escolar e no mercado do trabalho.

O distrito possui 62 escolas, das quais 32 do ensino primario nivel 1, seis do
nivel 2 e duas do ensino Secundario geral, que sdo frequentadas por cerca de 20mil
estudantes, ensinados por 459 professores. Existe ainda 22 centros de alfabetizacédo de
adultos, com uma frequéncia de cerca de 1300 pessoas. Tem 53% da populacéo

' https://pt.wikipedia.org/wiki/Boane_(distrito)
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alfabetizada, predominantemente homens. O distrito tem uma taxa de escolarizagdo
normal, constatando-se que 62% dos seus habitantes, frequentam ou frequentaram a
escola, ainda que seja maioritariamente somente até ao nivel primério.

O distrito esta dotado de 17 unidades sanitarias, incluindo um hospital rural, 5
centros de saude (com maternidade e camas para internamento) e 13 postos de saude.

O tipo de habitacdo modal das familias do distrito é palhota com pavimento de
terra batida, tecto de chapa de zinco e parede de paus ou canigo. O padrdo dominante, as
familias vivem sem radio, sem electricidade, dispondo em media de uma bicicleta em
cada dez familias. Na matola rio, as condi¢cdes sdao melhores, verificando-se que o
padrdo principal é de casas durdveis em 57%, com pavimento de cimento 54% e latrina

76%, com agua canalizada fora de casa 34%, na maioria 95% possuem energia elétrica.

4.2. Principais manifestac6es culturais do Distrito

No concernente a oferta artistico-cultural, Boane € um distrito com diversas
manifestacdes culturais desde as tradicionais as modernas. Segundo o Perfil do Distrito
de Boane as dancas tradicionais mais praticadas sdo o Chigubo, Chingomana,
makwayela e Mutimba.

No distrito existem seis (6) grupos culturais, trés (3) teatrais, quatro (4) nucleos
juvenis, doze (12) desportivos, um (1) clube desportivo e um (1) palco de espetaculos a
céu aberto. Existem alguns cantores conhecidos a nivel nacional e outros nao,
declamadores de poesias, escultores, etc. A DDCJUD™ tem promovido vérias
actividades, nomeadamente, a participacao no Il festival Nacional de Danca Popular, o
fomento do associativismo juvenil e de grupos culturais, bem como o apoio ao
desenvolvimento das artes plésticas. (PDB-PM*2, 2005, P.27)

Portanto, o distrito de Boane, mostra-se com varias potencialidades pois a
actividade artistica em si, pode servir de base para a criacdo de actividades econdémicas
novas, ao exemplo de promotores de eventos, segurancgas, agentes de limpezas, por
outro lado, poderia dar oportunidades a produtores de instrumentos tradicionais na
fabrica massiva destes, a alfaiates ou estilistas na producdo de indumentarias, entre

outros na mesma cadeia.

" Direcéo distrital da Cultura, Juventude e Desporto
2 Perfil do Distrito de Boane- Provincia de Maputo
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4.3. Governacao participativa envolvendo artistas

Os relatdrios fornecidos pelo CMVB, no que concerne a governacgdo participativa
mostram que sdo poucos encontros realizados envolvendo artistas especificamente,
embora os dados demostrem encontros com varios lideres e representantes das
estruturas dos bairros, aquando das Presidéncias Abertas, Como revelam os dados as

sequir:
No relatério de 2014 foram realizadas: *3

v 17 Sessoes de Presidéncias abertas em diferentes bairros da vila;

v/ Contactos periddicos com 0s municipes, estudantes, agentes economicos;
estruturas dos Bairros e comunidades religiosas;

v 3 Encontros com os lideres comunitarios, onde estiveram presentes 33 lideres,
com vista a divulgagéo da Postura Municipal;

v' 1 Encontro com a Associacdo dos Camponeses de Jossias Tongogara, visando
exorta-los a necessidade de haver uma coordenacdo entre esta Associacdo € 0

Municipio no desenrolar das suas actividades.

No relatorio de 2015 foram realizados:

v' 22 Encontros populares em diversos bairros do municipio;

v 1 “Presidéncia Porta a Porta” (PPP), em Ambrosio, suas residéncias,
auscultando as suas inquietacfes e 0 seu nivel de satisfacdo relativamente aos
servigos prestados pelo Municipio;

v' 2 Encontros com as liderangas locais, no ambito de reflexdo sobre o uso e
aproveitamento de terra e sobre a planificagdo participativa.

No relatorio de 2016 foram realizados:

v 25 Encontros populares;

v' Houve participagdes em ceriménias religiosas, auscultando as suas
preocupacoes;

v 1 Encontro com os Lideres comunitarios no ambito de busca de estratégias com

vista & mitigacdo dos efeitos da seca e estiagem.

No relatério de 2017 foram realizados:

v’ 27 Encontros populares nos diversos bairros;

3 Dados compilados dos relatérios facilitados pelo CMVB
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v" Foram atendidos 687 municipes em audiéncia;

<\

Houve participacdo em 23 cerimonias religiosas em diversas casas de culto;
v' 1 Encontro com os Lideres comunitarios, religiosos e a ASSOTRABO, no
ambito de consultas relativamente a alteracdo dos precos dos transportes semi-

colectivos de passageiros;

v" Realizado um encontro com os musicos residentes no Municipio de Boane e 0
Excelentissimo Senhor Jacinto Loureiro, Presidente do Conselho Municipal da

Vila de Boane;

4.3.1. Imagens alusivas a governagao participativa e suas legendas

Figura 2: Reunido com lideres religiosos Figura 3: Reunido com lideres religiosos

Figura 4: Reunido com municipes da Vila Figura 5: Lideres tradicionais e comunitarios

Fonte: Relatdrio do Fim do Mandato 2014-2018 - CMVB
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Tabela 4.3.2 Resumo sobre a governacgao participativa segundo o Relatdrio do fim do mandato
autarquico 2014-2018

O ~ " ANO
o | DECRICAODASACCORS o omts Toos [ o7 [ ams | ™0
1 |Reunides comas Liderancas Municipais 4 4 2 2 3 15
2 |ReuniGes Populares 25 38 40 39 A 113
3 |Audiéncias 146  139] 145  131] 138 699
4 |ParticipacAo em cultos religiosos 24 33 30 25 Bl 145
5 |Implementacdo do Orcamento Participativo 0 0 0 0 1 1
Total por ano 199 214 2170 197 206] 1033

Fonte: Relatério do Fim do Mandato 2014-2018 - CMVB

4.4. Manifestagdes artistico-culturais ocorridas no distrito

Neste topico esté apresentado o resumo das actividades culturais ocorridas no distrito de
Boane. Nos relatérios do CMVB e Servicos Distritais de Educacéo, Juventude,
Desporto e Cultura estdo compilados neste subtema, sendo que para esse estudo o foco é
na cultura. Percebe-se segundo os relatérios, que as actividades culturais ocorridas,
muitas das vezes acontecem no ambito de lancamento de campanhas ou na recepg¢éo de
alguma figura governamental, ndo simplesmente como um espaco de lazer e recreacao.
Como mostram os dados abaixo mencionados;

No ambito dos movimentos culturais em 2014 foram realizadas as seguintes
actividades:

v Celebracédo do dia 25 de Abril, dia da Vila de Boane, evento que contou com a
presenca da Primeira-dama da Republica de Mocambique, Maria da Luz Dai
Guebuza, onde contou-se com promocao de varias manifestacdes culturas, feiras
e lancamento de fogo-de-artificio;

v" No ambito da promocdo de eventos culturais foi realizado, em parceria com a
Autoridade Tributaria de Mogambique (AT) um “Show Musical” na Praga
Municipal de Boane no dia 07 de Junho, isto no d&mbito da campanha de
“Disseminagdo e Popularizagio do Imposto”. Tendo participado neste
espectaculo artistas de renome nacional como: DJ Ardiles, Ta Basily, Lourena

Nhate, Oliver Style e outros;

' Dados retirados dos relatérios anuais do CMVB. Nos SDETC n&o puderam fornecer
relatérios compilados, justificaram que ndo era pratica o fazer. Todavia nos que
puderam-me descrever percebeu-se que eram 0s mesmos com os ja fornecidos por razéo
de pertencerem ao mesmo distrito e trabalharem com os mesmos grupos.
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v Carnaval Municipal que contou com a participacdo de Escolas Secundarias e
Técnicas, e diversos artistas da praca como: Dunga Mexe, Jaff Mangue, Lize
Maoze, Madame Juty e outros;

v" Foi criado o Nucleo Distrital dos Musicos (NDM), que vai coordenar as
actividades deste sector ao nivel da Zona Autarquica,

v" Em parceria com os SDEJT cumpriu-se com satisfacdo o calendario das fases
distritais e provincial do VIII FNC.

v Realizado o | Festival Municipal do Canto Coral envolvendo cerca de 15 grupos,
desde igrejas e corais, cujos vencedores tiveram a seguinte premiacao:

» Coral Hitalhula — 30.000,00mt;
» Coral da Igreja Evangélica em Mogambique — 20.000,00mt;
» Coral do IAB - 10.000,00mt.

No relatorio de 2015 foram realizadas as seguintes actividades culturais;

v Carnaval Municipal, onde concorria-se as seguintes categorias:
» Carro alegoria;
» Musa/Rainha do carnaval;
» Grupo revelacao;
» Melhor grupo;

v Foi organizado o Show 25 de Abril, envolvendo mdusicos locais e de renome
nacional, com destaque para o Mister Bow, Liloca, DJ Ardiles e outros. Evento
que ainda contou com exibicdo de grupos culturais de elevada expressédo na
provincia e no distrito, como o Xigubo de Matutuine e de Marracuene, Mapico e
Nhau de PSK;

v Promoveu-se 0 Show 25 de Junho, isto no ambito da recepcdo da Chama de
Unidade Nacional no dia 25 de Junho;

v" Foi organizado uma feira de salide em coordenagdo com os SDSMAS no ambito
do lancamento da Campanha de Pulverizacdo, onde também foi realizado um
show;

v" Em parceria com a ADDC e a RAM Multimédia, promoveu-se um show em
Mahubol0 no &mbito do Lancamento da Campanha para a Eliminacdo dos
Casamentos Prematuros;

v" Em curso o Festival Municipal de Canto Coral - fase 2015.
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v

Em parceria com a Associacdo dos Defensores dos Direitos da Crianca (ADDC),
organizamos o Festival da Rapariga em Mahubo 10 sob o lema “ O Poder da
Rapariga, Visao 2030”

O relatorio de 2016 mostra as seguintes actividades;

v

Realizado o 111 Festival Municipal do Canto Coral, que se enquadrou no ambito
da comemoracdo do dia de Boane com a participacdo de Escolas e Conficgdes
Religiosas;

Formado o Coral Municipal que é constituido na sua maioria por elementos do
Grupo Coral Hitathua, vencedora da | Edi¢do do Canto Coral,

Garantida a participacdo dos grupos culturais em vérios eventos da Urbe e datas
comemorativas: Dia de Boane, Recepcdo do Exmo Senhor Presidente da
Republica de Portugal.

Organizadas feiras de Satde no &mbito da comemoracdo do Dia de Boane;
Participado na reunido Provincial de Planificagdo do sector da Cultura e
Turismo, que visava uniformizacdo dos PES (Plano Econdmico e Social) e dos

PESOD (Plano Econémico Social e Orgcamento do Distrito).

O relatorio de actividades 2017 foram realizadas:

v
v

IV Festival Municipal do Canto Coral,

No ambito da visita da Sua Exceléncia Filipe Nyusi, participaram de forma
activa na sua recepgao os seguintes grupos culturais:

Mapiko e Nyau de PSK;

s Mutimba;

% Coral do IAB;

Xigubo da ESFA.

Acolhido o Festival Provincial de Xigubo, em que concorremos com 0s Xigubos
da ESFA e de Eduardo Mondlane;

X/
o

X/
o

Em parceria com a Nhuana Sound’s realizamos o Show de Talentos no
Complexo Ponto Final;

Particpado nas datas comemorativas com diversos grupos culturais.

Organizadas as festividades do 30°Aniversario da Vila de Boane, com a

participacdo de Mdsicos como Mr Bow, Banda Kacana.
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4.4.1. Imagens alusivas a manifestacGes culturais e suas legendas

Figura 6 Dangas tradicionais Figura 7: Festival distrital de cultura

Fonte: Relatdrio do Fim do Mandato 2014-2018 - CMVB

Tabela 4.4.3 Resumo das actividades culturais realizados de 2014-2018

Evento 2014 2015 2016 2017 2018 | Totais

Festivais Municipais da Cultura 1 1 1 1 1 5
Comemoracdo de feriados

nacionais e outras datas 5 9 8 9 5 36
comemorativas

Carnaval Municipal 1 1 2
Shows Musicais 1 3 4
Festival Nacional da Cultura 1 1 1 1 1 5
Festival Provincial de Xigubo 1 1

Fonte: Relatdrio do Fim do Mandato 2014-2018 - CMVB

4 5. Reflectir cultura e desenvolvimento no distrito de Boane
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A cultura é parte constituinte e essencial de uma comunidade, unindo-a e formando um
quadro de referéncia, valores e identidade comum. A promocdo e valorizagdo das
actividades artisticas constitui um dos meios para o garante de um desenvolvimento
sustentavel, sendo que a cultura constitui um mosaico cultural que precisa ser
preservado e massificado por todos, 0 que significa que o governo e os artistas, tem sua
parte.

Em 2015 foi aprovada a Convencdo para a proteccdo e Promocdo da
Diversidade Cultural em que um dos objectivos é reafirmar a importancia dos lagcos
entre cultura e desenvolvimento para todos os paises, em especial 0s paises em vias de
desenvolvimento, e apoiar as acc¢des realizadas nos planos nacionais e internacional para
que se reconheca o verdadeiro valor de tais lacos. Esta é uma situacdo que defende
fundamentalmente a ideia de que o desenvolvimento € destinado aos paises do sul.
Furtado caracteriza o subdesenvolvimento como uma variante do processo de
desenvolvimento decorrente da trajectoria desigual entre os paises. Trata-se, portanto,
de “um processo autdnomo, e ndo [de] uma etapa pela qual tenham, necessariamente,

passado as economias que ja alcangaram grau superior de desenvolvimento”. (Furtado,

1974)

Parta além da polissemia do conceito de desenvolvimento, verifica-se igualmente uma profunda
clivagem em relagdo ao que sdo acgdes facilitadoras do desenvolvimento que podemos
considerar de caracter cultural. Por exemplo a ideia que é necessario capacitar agentes locais,
que implica o reconhecimento das especificidades culturais (culturas locais, processos
econdmicos, sistemas de trocas, relagdes simbdlicas, redes sociais de entreajuda, etc.); ou mesmo
a ideia que o Desenvolvimento se mede por indices, (Iindice de Desenvolvimento Humano) o que
leva a ac¢des de desenvolvimento no campo da educagdo, salde e economia (rendimento); ou
ainda de que o desenvolvimento depende da existéncia da livre-troca e da democracia, sendo
portanto necessario concentrar o esfor¢o em trés &reas, economia, politica e seguranga. Estamos
perante um mundo de opcBes que se diferenciam praticamente em termos de filosofia de vida.
(Leite, 2015, p.15)

Portanto, aqui chama-se ao relativismo cultural, no sentido de, sem descurar da
dindmica global, ter-se em conta as particularidades locais, respeitando que cada
realidade tem caracteristicas especificas proprias, e que € importante respeitar o
processo em que cada contexto atravessou ao longo dos tempos.

No que refere as narrativas e projectos de desenvolvimento local, Leite

(2015), questiona os financiadores dos projectos culturais referindo que, “ao invés de

39



exportar modelos, a cooperagdo devera construir modelo a partir das realidades locais.
S6 assim fara sentido a assung@o de que a cultura é um factor de desenvolvimento.”
Portanto, desta perspectiva, questiona-se a questdo da imposicdo dos projectos globais
para as realidades locais sem olhar as especificidades na implementacdo, e por outro
lado questiona-se o facto de se achar que o que pode ser solucdo para o
desenvolvimento dum contexto, possa servir numa outra realidade distante.

H& que se extrair de cada situacdo particular, elementos universalistas, o
pensamento racional da diversidade dos costumes e dos preconceitos, é de reconhecer a
igualdade de todos os humanos, quaisquer que sejam a cor da sua pele, o seu nivel de
rendimentos, a forma das suas leis. (Touraine, 2007)

Num processo de desenvolvimento local, a capacidade organizativa da
comunidade é essencial, como refere Henriques (2006: 90), os seres humanos tornam-se
“agentially” eficientes avaliando o seu contexto social, procurando alternativas criativas
e colaborando com outros para a transformacdo. Neste processo é importante contar
com a intervencao do governo como regulador, orientador e agente financiador para que
esse objectivo se cumpra.

Portanto, nesta pesquisa se reconhece que o artista ¢ dotado de autonomia
para agir, porém h& que se analisar as particularidades do contexto a serem
implementados os projectos, e todas nuances que caracterizam as estruturas que gerem

questdes artistico-culturais.

4.6 Anélise das politicas, Estratégias e Desafios da gestdo da cultura

O desenvolvimento assume uma transformacdo, com a perspectiva de melhoria e
promocdo do bem-estar. O desenvolvimento local tem por fim, nesse mesmo sentido, a
“satisfacdo das necessidades e melhoria das condi¢des de vida de uma comunidade
local, a partir essencialmente das suas capacidades, assumindo a comunidade o
protagonismo principal nesse processo” (Amaro, 2009).

A cultura, sendo um recurso imaterial, criado e partilhado por pessoas, para
pessoas, corresponde um instrumento para o desenvolvimento local e sustentavel. Ela
pode ser gerida por diferentes actores sociais e complementada a sua gestdo por todos,
desde o estado e seus Orgdos representativos, as organizacfes especialmente
vocacionadas para as questbes culturais, as comunidades e as pessoas que as

constituem, no caso os artistas.
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4.6.1. Analise da politica cultural e sua implementacao

Em Mocambique, o exercicio da actividade cultural é regido por lei, pelo Ministério da
Cultura e Turismo a nivel Central e a nivel dos distritos € gerido pelos Servicos
Distritais da Educacdo, Desporto, Cultura e tecnologia e para os Municipios, pela
Vereacdo da Acgdo Social, Cultura e Desporto. Como politica cultural que regulamenta
esse exercicio e os artistas existe a Politica Cultural e Estratégia da sua Implementacédo
n°12/97 e o Plano Estratégico da Cultura aprovado pelo Concelho de Ministros em
2012.

A cultura constitui um bem comum para Estado, os governos, os artistas e para
as comunidades locais. Para garantir um desenvolvimento humano tendo a cultura como
fonte, exige-se de todas camadas a implementacdo e adogdo de estratégias para 0 seu
crescimento como sector.

Ao analisar a cultura como factor de desenvolvimento no distrito de Boane,
dentre varias perguntas, procurou-se perceber sobre as acc¢Ges implementadas pelo
governo local para alavancar o sector da cultura. As respostas dadas pelos 6rgdos
representativos do governo, ddo entendimento do reconhecimento do papel do governo
a nivel local mas também central na gestdo do desenvolvimento local tendo como fonte
a cultura. Percebe-se assim que 0 governo estd ciente das suas obrigacGes e das
necessidades artisticas.

“0 estado abriu 0 mercado cultural, o produtor deve produzir, procurar o local

e deixar o produto no local” (técnico da cultura 2, SDEJC).

Contudo, reconhece-se a falta de esfor¢co na dinamizacdo da cultura para o
desenvolvimento local, sendo que as suas ac¢des ndo sdo feitas de forma cabal, embora
a nivel do distrito evidencie-se vontade para interagir e responder as necessidades
artisticas.

“ 0 estado ndo faz as coisas acontecer, por exemplo, o estado ja abriu o

mercado cultural mas néo indicou o sitio fisico para o produtor ir deixar as

suas obras” (técnico da cultura 2, SDEJC

Houve de igual forma, abordagens que aceitando que haja deficiéncia em
ternos de politicas do estado, também referem que os artistas ndo promovem iniciativas
préprias para poder gerir a cultura como algo que possa gerar renda, deixando muitas

das vezes a responsabilidade no governo, tendo os artistas na maioria de vezes
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aproximado as estruturas do governo para pedir apoio ao invés de mostrar projectos por
eles desenvolvidos, ou perceber das suas fun¢des para dinamizar a &rea e promover o
seu auto-sustento.

“ndo ha iniciativas locais privadas dos artistas para promoverem espectaculos

a nivel do Municipio” (Chefe do departamento de patriménio e RH, CMVB)

Por outro lado, os artistas reconhecem a passividade que demostram em relagdo a essa
questdo, principalmente no sentido de demandar as actividades artistico-culturais,
deixando que seja 0 governo a tomar dianteira diante de todo processo. Contudo,
segundo Seromonho (2013), a pratica da danca é responsabilidade colectiva mas a
comunidade é que dita as regras que orientam a criacdo e a pratica da danca.

“Nés como artistas temos que procurar entender o que temos que fazer, (...) 0

governo tem a suas culpas mas nos também temos, sé queremos exigir” (grupo
de danca, teatro e moda).

A abordagem de desenvolvimento humano, parte de principio que os actores
sociais sdo sujeitos com capacidade de reivindicar pelos seus direitos econémicos,
politicos, sociais e culturais, portanto é igualmente seu dever, assim como do estado
criar condigles para o seu desenvolvimento. Todavia, muitas das vezes os artistas
colocam-se numa posicdo de sujeitos passivos e ndo agentes do processo do
desenvolvimento.

Bartoli (1999) defende que o Desenvolvimento Humano deve pressupor
“desenvolvimento para as pessoas”, isso no sentido de as pessoas serem colocadas no
centro das mudancas econdmicas e politicas, pois sdo elas que devem orientar o estado e
0 mercado e ndo o contrério.

Mas aqui nos deparamos com um problema de via dupla, onde os artistas e o
estado se isentam das suas responsabilidades. Concorda-se que € da responsabilidade do
estado ressocializar-se, capacitar-se com o objectivo de fortalecer a gestdo de politicas
culturais, desta forma passar a transmitir aos artistas sobre as potencialidades artisticas
existentes e como explorar para alcancar o estado de bem-estar social. Todavia, 0s
artistas precisam estar receptiveis para dar seguimento com a sua parte nesse processo.

Num outro momento, ao procurar perceber-se sobre o orcamento destinado para
a area da cultura nos distritos, respondeu-se que ndo existe um valor especifico

destinado a area, sendo que, o valor é alocado de uma forma global para a institui¢éo. E
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muitas vezes, o sector da cultura, sente-se no imperativo de replanificar as suas
actividades dentro do orgamento existente.

“Eles redimensionam o seu plano em funcdo dos limites orcamentais. Por

exemplo se eles pedem um milhdo de meticais e apenas tiver trezentos mil

meticais, terdo de redimensionar as suas actividades. Nunca se alocou na

proporc¢ao necessitada” (chefe do departamento RH e patriménio, SDEJC)

A questdo acima mencionada, remete ao questionamento da descentralizacdo dos
servigcos administrativos em vigor no Pais, que traz como tona aproximar 0s Servicos
nas localidades e tornar os processos mais autbnomos e céleres. Uma vez que o sector
artistico cultural a nivel central é regido e gerido pelo Ministério da Cultura e Turismo e
a nivel dos distritos, € gerido pelos Servicos distritais da educagdo, Desporto e
Juventude, sendo que este Ultimo ndo recebe cabimento orcamental do primeiro para
gerir as despesas da cultura, ficando desta maneira a area artistica numa situacédo
marginal nos distritos e nas autarquias.

Em muitas das intervengfes com os informantes, deu para perceber que a cultura
em relacdo a outras areas geridas nas instituicdes analisadas, eram tidas como despesa e
ndo com capacidade de gerar renda.

‘0 or¢camento que é alocado para a drea da cultura é um or¢camento que
olhando para as outras areas, é deficitaria, e esta area acredito que é a area
que olhada como a que ndo gera renda, como uma area de diversdo, enquanto
ndo devia ser assim” (representante do Presidente do Municipio) .

Ademais, acredita-se que todas nuances encontradas na gestdo desta area, estdo
intimamente ligadas a deficiéncias na formacdo artistica em todos escaldes da
sociedade.

A nivel dos distritos, o sector da cultura esta alocado ao sector da educacgdo e
desporto. Entdo ha equivocada concepcdo de que realizar-se actividades desportivas,
estad-se automaticamente a cumprir com a agenda das actividades culturais, tendo a
primeira mais primazia.

“@ preciso perceber que a cultura esta enquadrada na area do desporto e as artes

estdo reflectidas no desporto, ndo havendo area especifica de desporto, isso a nivel

do servicos distrital de educagéo. “ (representante do director, SDEJC).

Outro factor que influencia negativamente na formulagdo da politica cultural nos

distritos, é o facto de a cultura, assim como o desporto ndo pertencer ao Ministério da
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Educacdo, e sim a outros Ministérios, que ndo é o gerido pelo pelouro em anélise, 0 que se
denota nas suas prioridades.

“A cultura pertence a outro ministério e ndo ao ministério de educacdo”

(representante do director, SDEJC).

“As Casas de Cultura, distribuidas por todo o pais, ndo dispdem geralmente de
orcamento proprio para o seu funcionamento. A carga orcamental ligada as Casas de
Cultura recai sobre as provincias, mas as actuais Direc¢des Provinciais da Educagdo e
Cultura ndo dispdem, geralmente de recursos para implementar uma politica publica
local no dominio cultural”. (PEC, 2012, p. 27).

O pressuposto basico da descentralizacdo é de facilitar 0s processos
participativos, aproximando o governo, as estruturas sociais das comunidades. Porém, a
descentralizacdo institucional encontra dificuldades em alocar servigcos e orgamentos
nas areas que Ihes compete gerir, como € o caso da cultura a nivel dos distritos.

Corrobora-se com Cassol e Niederle (2016) sustentando Furtado sobre o mito de
desenvolvimento econdémico, onde avancam sobre a necessidade da mudanca de

mentalidades para que o desenvolvimento aconteca.

(...) Percebe-se em Furtado mais uma componente diferencial na interpretacdo do (sub)
desenvolvimento: a dimensdo cultural. Embora reconheca a necessidade de crescimento
econdmico para gerar desenvolvimento, o autor atribui importancia central a dimenséo cultural
como factor decisivo na mudanca social, ou seja, no processo de desenvolvimento. Dessa forma,
crescimento econdmico, por si s8, ndo é capaz de gerar desenvolvimento, se este ndo vier
acompanhado de uma mudanga no &mbito dos valores e da cultura.

(Furtado, 1974, p.34-35 citado por Cassol e Niederle, 2016)

4.6.2. Governo local e gestdo da area artistico-cultural
O nivel de desenvolvimento de um pais ou distrito € mensurado pelas condi¢des
basicas, como a qualidade de vida dos seus habitantes, condi¢des sanitarias disponiveis
como educacdo, saude, poder de compra, esperanca de vida, etc, nessa pesquisa,
acrescenta-se, 0s equipamentos culturais existentes, o orcamento destinado ao sector
cultural, os ganhos advindos da cultura e o nivel de vida dos artistas no distrito em
analise.

No concernente aos ganhos e despesas com a cultura, os informantes
mostraram-se incapacitados a precisar. Ou seja, a nivel do distrito ndo existe uma

planilha que permita o controlo das despesas advindas das actividades culturais
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ocorridas, do mesmo modo ndo se tem dados do que as actividades artistico-culturais
proporciona ganhar.

Os depoimentos dos funcionarios afectos nas instituicdes analisadas por um
lado, ddo conta que essa problematica deve-se aos formuladores das politicas, pois estes
ndo sdo comunicativos e nem abrangentes de modo a permitir um alinhamento em todos
0s niveis na gestdo dos artistas.

“ a deficiéncia de dados deve-se a propria politica cultural” (Chefe de

departamento de RH e Patrimaénio)

Por outro lado, justifica-se que, tal facto deve-se ao facto de os funcionarios daquelas
instituicdes ndo terem competéncias artisticas, apenas compreendendo a area técnico-
administrativa, na qual a maioria foram contratados para exercer. Outro factor
importante que se destacou é o facto de desconhecimento das reais funcbes e
responsabilidades que os gestores culturais a nivel das estruturas em analise deveriam
exercer e a capacidade em atirar as culpas e responsabilidades para os artistas e para 0s
outros sectores.

“ndo temos como lhe dar dados pois vimos a cultura numa dimensdo muito

pequena, mas se calhar tem a ver com as pessoas que estdo a gerir o sector

....no0s somos administrativos e se o proprio dono da arte ndo aparece para lhe

dizer quanto valor tem e possiveis inovagdes que tem naquela drea(...)” (Chefe

do departamento de patrimonio e RH, CMVB)

Ainda na mesma senda, ndo existem dados mapeados sobre 0s grupos culturais
existentes no distrito, como causa, aponta-se a falta de registros e regulamentagdo dos
artistas.

“Mocambique deve melhorar em ternos de contabilizacdo dos ganhos

artisticos.... Nos admiramos quando vemos um mogambicano a actuar fora sem

conhecermos ” (técnico da cultura 2, SDEJC).

A informacdo dada pelos funcionarios que lidam com os artistas apontam que a
deficiéncia dos mapeamentos das actividades culturais ocorridas, dos grupos culturais
existentes, esta vinculado ao néo registo dos artistas, ou seja, 0s artistas ndo procuram 0s
servigos para efectuarem a sua regulamentacgdo, todavia, de acordo com a realidade no
distrito, existem problemas de comunicagéo entre os artistas e 0s gestores culturais, sendo
que os primeiros referem nao ter tido informacéo sobre a necessidade de regulamentacéo da

sua actividade, embora trabalhem héa varios anos com o governo distrital.
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Por outro lado pode-se denotar que o0s artistas na maioria, ndo gozam de educacao
formal, Sen (2005) defende que a iliteracia constitui um obstaculo a participacdo econémica
e politica. Ainda segundo Sen (2005) o desenvolvimento consiste na remocdo de Varios
tipos de restrigdes que deixam as pessoas pouca escolha e pouca oportunidade para exercer
a sua accao racional. Nesse sentido, referir que os artistas gozam de poucas oportunidades
para exercer a sua ac¢do racional (registo, regulamentacdo da actividade artistica,
participacdo), uma vez ter pouco nivel académico, ndo receber nenhuma renumeragdo
monetaria apos as suas actuacdes, e ter a sua actividade socialmente marginalizada.

Em termos de equipamentos culturais, a nivel do distrito existe apenas uma
praca de pequena dimenséo para a reunido dos/com artistas e shows.

Gerir artistas e bens culturais pressup8e reflectir nas mudancas necessarias a
todos os niveis e de todos sectores envolvidos, para que a cultura venha a ser um factor
de geracdo de renda nacional e de desenvolvimento local, e para que esse pressuposto
seja cumprido, os equipamentos culturais séo essenciais.

0 governo deve abrir mais os caminhos para que os artistas possam continuar, por

exemplo um artista se quer fazer um espectaculo ndo tem campo, nao tem espaco

publico, ndo tem som. Muitas vezes temos de ir a0 municipio mas nao tem material
capacitado e no caso de dangas tradicionais, 0 municipio ndo relne essas

condi¢Oes” (representante de danga, teatro e moda).

Jamaica é uma das fontes mais ricas e originais de geracdo inesgotavel de ritmos e misicas que
marcaram fortemente o jazz e a musica popular daquele tempo. Acontece que muito pouco dos
beneficios materiais aportados pelos ritmos e musicas jamaicanos ficaram no pais de origem ou
redunda em melhoria de vida para as pessoas do povo da ilha.

(Reis, 2006, p.14)

Isso sucede devido a fraca politica cultural existente naquele Pais. O mesmo
acontece em Mocgambique onde artistas mogambicanos que atuam internacionalmente,
ndo pagam impostos no seu Pais ou nos seus bairros de origem, devido a fraca politica
cultural, que dificulta, no caso o registo e regulamentacdo dos artistas e as suas
actividades.

” Nos aqui saimos em desvantagem porque alguns masicos da associacao
provincial da Matola, sdo de Boane, o caso do Presidente da associagdo de

musica da Matola é de Boane”. (técnico da cultura 2, SDEJC)
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Por exemplo, na provincia da Matola existem mais equipamentos culturais, e
artistas regulamentados, o que Ihes confere gozar dos direitos e deveres artisticos, por
consequéncia, o local onde se paga essas despesas fica a ganhar.

Para que uma localidade garanta a permanéncia da sua populacdo, a satisfacdo
das suas necessidades materiais e imateriais figura-se de extrema importancia. Deve-se
garantir condi¢Oes para o bem-estar e resolucdo de problemas de infra estruturas, para
que uma comunidade esteja disponivel para ser parte activa, numa ldégica de
desenvolvimento-participacdo, de um processo que ultrapasse estas necessidades. A
satisfacdo das necessidades pode ser concretizada de diferentes formas e por diversos
actores sociais, dependendo da necessidade apresentada, dos meios necessarios para a
satisfazer e da capacidade dos actores para os garantir. (Silva, 2000)

“Também ¢é evidente hoje que, ndo pode haver uma accao fora da dimenséo das
realidades locais, tal como ndo pode deixar de haver uma implicacdo dos locais sobre a
produgdo de ideias gerais”. (Leite, 2015, p. 15)

Um dos indicadores de bem-estar social, sdo postos de emprego criados e o
numero de desempregados na idade activa de um pais ou distrito. Portanto, a nivel do
governo local no sector da cultura, ndo houve criagdo de novos postos para atender o
sector cultural, ou empregar artistas do distrito por via da interaccdo existente entre eles.

Duma forma geral, muitos que trabalham na &rea cultural nos locais em estudo,
foram afectos de forma aleatéria, ndo por apresentar experiéncia na area.

“ Todos os funciondrios que estdo aqui, entraram pelo Ministério da
educacao, sdo professores, mesmos 0s que estao a trabalhar na cultura ndo vem
da cultura, sdo professores que estdo a trabalhar na darea da cultura.”
(Representante do Director, SDEJC) *

Devido a incessibilidade artistica cultural e desconhecimento na gestao artistica
dos funcionarios dos locais em andlise, poucas vezes pensaram em afectar profissionais
da area ou contratar novos quadros com competéncias legiveis para ocupar a area.

“ Recentemente lancei um concurso, pensei em todo tipo de técnicos. Até
conversei com os vereadores se tinham alguma necessidade mas o vereador
dessa area ndo se manifestou”. (Chefe do departamento de patrimoénio e RH,
CMVB)

De acordo com os depoimentos acima mencionados, faz perceber que a cultura

no distrito e Boane é gerida a nivel meramente politico, sem levar em conta o impacto

para os artistas e as comunidades locais, até porque segundo os relatérios fornecidos
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pelo CMVAB, todas as actuacOes dos artistas aconteciam aquando de alguma campanha,

ou quando recebessem uma figura governamental e ndo simplesmente como um

momento de lazer, ou de producdo artistica envolvendo a relacdo de compra/venda do
produto artistico. Segundo Sen (2005) existe complementaridade entre ac¢éo individual

e agenciamentos sociais. O que significa que certas acfes dos artistas tém a ver com a

gestdo da estrutura social.

Ao questionar sobre capacitagdo aos artistas nas matérias que lhes compete e
partilha de ideias, respondeu-se que o governo tem ideia de apoiar mais em ideias e
também em pagamentos, sucede que ha falta de condicdes financeiras para levar avante
0s seus desejos.

“ 0 governo quer apoiar mas por falta de conhecimento dos procedimentos
legais, temos rebeldia e achamos que queremos ser roubados” (cantor do
distrito de Boane).

Percebe-se aqui que um dos entraves para o desenvolvimento local tendo como
fonte a cultura, estd relacionado a falta das condi¢cBes econdmicas e aculturacdo a
questdes artistico-culturais, precisamente na falta de investimento em recursos humanos
qualificados na éarea cultural. Por outro lado, consta que a participacdo requer
conhecimento e competéncias educacionais basicas.

Sen (2005) avanga que, 0 que as pessoas podem efectivamente realizar €
influenciado pelas oportunidades econémicas, pelas liberdades politicas, pelos poderes
sociais e por condicGes de possibilidade como boa salde, a educacédo bésica, o incentivo

e estimulo as suas iniciativas.

4.6.3. Solucdes localmente implementadas para alavancar a cultura
Para que o desenvolvimento ocorra numa sociedade € importante haver envolvimento
de varias esferas sociais, e acima de tudo, deve haver mudancas de mentalidades em
relacdo ao suporte de desenvolvimento em questdo, para que Se possa criar mecanismos
de accdo, pois o desenvolvimento em si € um fendbmeno que se desenvolve numa
relacdo tensa envolvendo jogos de poderes politicos, econdmicos, sociais e culturais.
Pensar na cultura como factor de desenvolvimento significa valorizar
identidades individuais e colectivas, promovendo a coesdo em comunidades, levando
em consideracdo que as caracteristicas da cultura podem ser um factor de crescimento

em determinada regido. (Vecchiatti 2004 citado por Harima et all, 2010)
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Duma forma geral, no distrito de Boane, tanto por parte dos artistas, quanto do
governo local, notou-se existéncia de uma perspectiva positiva sobre o desenvolvimento
local a partir da cultura. Os participantes da pesquisa concordam que existem condicGes
criadas para despontar a cultura como factor de desenvolvimento, sendo que o pais tem
um riquissimo mosaico cultural. O entrosamento e o sentido de pertenca demostrado
pelos artistas revela esse ponto, atraves da prontiddo a ida aos encontros do governo e
técnicos da cultura, quando houvesse reunides ou para receber visitas do governo.

Apesar de ndo existir uma verba destinada as actividades artistico-culturais, o0s
quadros que fazem gestdo da cultua no governo local, procuram levar a cabo as suas
actividades e tem esperanca que podera haver mudancas em todos quadrantes que lidam
com a cultura, artistas e governo.

“ eu posso desenhar uma actividade para ir a Matutuine e ndo ter verba para

executar mas ndo porque a institui¢do ndo quer, mas também porque ndo tem”

Nés fazemos as actividades acontecerem mas ndo temos a capacidade de dizer

esta actividade custou tanto”. (Técnico da cultura 1, SDEJC).

Embora o governo local refira que esforcos faz para que as actividades artistico-
culturais ocorram normalmente, hd que se apontar responsabilidade ndo apenas ao
Ministério de tutela, mas também ao distrito, pois estes tem a responsabilidade de
gerenciar essa area a nivel local uma vez que € com eles onde acontece 0 contacto
directo com o artista, garantindo que nesta interacdo com o produtor, possa haver
negociacdo dos tramites processuais e legais, e de modo que o artista possa saber dos
seus direitos e deveres enquanto produtor. Todavia, percebe-se uma certa passividade
por parte destes em relacdo ao Ministério de tutela, pois estes ndo exigem 0s seus
deveres, de modo a que possam satisfazer a necessidades do sector e do artista.

Ainda no que diz respeito aos mecanismos para dar continuidade a cultura, 0s
artistas por sua vez, demostram preocupacdes com o seu bem-estar social e por esta via
desenvolvem actividades artisticas na perspectiva de poder gerar renda para si e suas
familias, e demostrar as capacidades artisticas que possuem ao governo e publico no
geral.

“ Minha filha se quiséssemos depender do governo, ndo iamos cantar, nem

dangar porque sempre que tem visitas do presidente, nos chamam para ir

cantar” (lider de canto coral e danca macuahela).
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Portanto, esta dualidade de respostas, demonstra o potencial da cultura como
sendo uma gestdo partilhada entre as duas partes, embora ndo haja satisfacdo das
necessidades de ambos.

Dos esforcos apontados para dar continuidade as actividades artistico-
culturais apontadas por parte do governo local, destaca-se, o rigor no cumprimento das
celebracGes artistico-culturais aos feriados nacionais e distritais, apesar de ter poucos
equipamentos culturais disponiveis no distrito. Foi avancado a existéncia de planos para
construcdo de infra estruturas e programas culturais com objectivo de massificar a arte.

“ Podia se fazer saraus culturais, onde a pessoa sabe quando chega sexta-
feira vai assistir timbila, ou outro programa” (técnico da cultura 1, SDJEC).

Do lado dos artistas, casos hd que, 0S grupos, procuram mecanismos para
garantir que a sua arte ndo mora, desde a compra individual do equipamento para
actuacdo, ensaio nas suas residéncias, reinventando objectos para servir de
instrumentos, etc

Por exemplo, falam da compra do material e outros acessérios com valores
préprios para garantir as actuac6es, como mostra o depoimento abaixo;

“ 0 material n6s compramos, as luvas brancas a 150 MTS o par, as camisas,
sapatilhas, etc”, estamos a usar bidons porque ndo temoS batuques para
ensaiar” (Representante do Grupo mutimba e macuahela),

Do mesmo modo, referem-se a criacdo de espacos privados para decorrer ensaios
rotineiros dos grupos, assim como o aluguel de espacos que sirvam de casas de cultura,
como mostra o depoimento;

” as actividades acontecem mas ndo posso mentir em relacdo aos espacos,

’

outros ensaiam nas casas, o que significa que cada um tem suas estratégias’
(representante do diretor, SDEJC)
Referem ainda da reinvencdo e uso de materiais ndo apropriados no sentido de
reproducdo de sons como pildo cortado para batuques, e saias de fios de saco ao
contrario de palhas.

“ eles usam pilédo, quando o pildo ja esta cansado, eles cortam em abaixo e
aproveitam para batuque, sé que ndo é mesma coisa, 0 mesmo acontece com as
saias de palha para dan¢a ” (técnico da cultura 2, SDEJC)

Entretanto, este cenario mostra que os artistas embora ndo desfrutem de liberdade
econdmica nesse caso, reinventam junto as estruturas do governo local, mecanismos

para que haja continuidade da cultura como um bem comum e partilhado pelas partes.
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Apesar da timidez e receios na colocacdo do seu posicionamento em relacdo aos seus
anseios, eles séo sujeitos pois participam nas actividades do distrito por gosto ao seu
trabalho e criam estratégias para poder dar continuidade as suas actividades e ndo deixar
0s seus dons artisticos morrerem.

Apoiando-se a Hall (2006) referenciar que as culturas nacionais produzem
sentidos sobre a nagdo, que sustentam a construgdo de identidades. Por outro lado
Soromenho (2013) realca que a danca fornece as ligacBes necessarias, ajudando a
sedimentar afinidades grupais baseadas na religido, numa lingua comum e na
solidariedade, que asseguram relacBGes sociais significativas, respeito muatuo e um

sentido de pertenca entre os membros das diversas comunidades.

4.6.4. Desafios na gestdo artistico-cultural em Boane

Como se pode depreender, falar da relagcdo cultura e desenvolvimento é complexo, e
levanta varios debates, uma vez historicamente a cultura ter sido vista como despesa,
algo marginal e de entretenimento. E quando a anélise deste objecto acontece num
contexto caracterizado por deficiéncias orgcamentais e sem aculturacdo a cultua, a
problematica se torna gigante.

Em Mocambique existem instrumentos legais que regulamentam a actividade
artistico-cultural, o caso da Politica Cultural e Estratégia da sua Implementacao de 1997
e o0 Plano Estratégico da Cultura de 2012, ambos aprovados pelo Concelho de Ministros.
O objectivo do PEC &, precisamente, dar uma orientacdo clara e enérgica as politicas
publicas neste dominio, com vista a transformar a Cultura em factor de
desenvolvimento para o nosso pais. (PEC, 2012, p. 18). E enquanto um meio para
desenvolver os seus praticantes. Todavia esse instrumento nao tem estado a beneficiar
0s artistas, até porque a maioria dos artistas ndo tem conhecimento da existéncia dos
instrumentos legais. Um dos maiores desafios que se encontra em Mogambique, duma
forma geral € sair do discurso a préatica. Sdo varios os projectos desenhados mas que nao
chegaram a ser concretizados na realidade, dentre varias razdes, aponta-se falta de
monitoramento. Para 0 caso do investimento na cultura, pode-se destacar também, a
falta ou pouca consciéncia artistica e a falta de fundos.

Realizado o estudo no distrito de Boane, percebeu-se que os desafios tem via
dupla, pois ha necessidade de se socializar os agentes do governo e o0s artistas.

Segundo um dos informantes, os artistas ndo tomam medidas notaveis em

relacdo a sua posicdo e seus interesses, e isso justifica-se por ndo haver iniciativas dos
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artistas na promocao de eventos, e nas vezes em que se fez pequenos eventos a nivel do
municipio, o ganho pela cobranga das entradas dos municipes para o evento, era exiguo
para alimentar as politicas culturais, servia apenas para a manutencdo do espaco.
Todavia o inverso também nédo acontece, excepto quando for para receber uma visita
governamental ou para campanhas.

“ Nos gostamos de cobrar mas ndo ha iniciativas locais privadas dos artistas

para promoverem espectaculos a nivel do Municipio, talvez fagam nos bairros”

(Chefe do departamento de patrimonio e RH, CMVB)

A educagdo e formagao nas artes sdo cruciais para desenvolver as habilidades
dos jovens e desenvolver uma base de capital humano. S6 com essa capacitagdo e
sobretudo desde tenra idade, a mentalidade e o conhecimento se tornam verdadeiros
pilares para criar e mover o motor do desenvolvimento. (Tomé¢, 2011)
Acontece-se que muitos dos artistas do distrito de Boane ndo tem formacéo artistica e
devido a conjuntura nacional, a educacéo artistica é gozada por certas classes de elite.

“O objectivo da capacitacdo dos funcionarios e agentes culturais é fazer com que
todos os que trabalham na implementacdo da accdo publica em matéria cultural, aos
niveis central e descentralizado, dominem, dentro dos dois primeiros anos de
implementacdo do PEC. (PEC, 2012, p.20). Mas 0 que sucede é que sd0 poucos 0S
técnicos que tenham informacédo precisa acerca dos procedimentos na gestdo cultural, e
afirma-se o facto de ndo serem formados em gestdo cultural e nem pertencer ao

Ministério da Cultura.

“todos os funciondrios que estdo aqui, entraram pelo ministério da educacéo,

sdo professores” ( Representante do Director, SDEJC)

Desafios também se percepciona quanto a legalizacdo da actividade artistica.
Notou se existéncia de desinformacao e confusdo em relacdo aos procedimentos a serem
seguidos. Os representantes do governo, afirmam que os artistas ndo se aproximam para
pedir esclarecimentos em torno da legalizagdo do seu trabalho e por sua vez, existem
artistas que dizem nunca ter ouvido falar acerca do assunto. Os artistas que ja tiveram
informacdo sobre a legalizagdo, alegam que o processo € complexo e dispendioso.
Como mostram os depoimentos asseguir;

“Nos dangamos desde o tempo do presidente Samora Machel mas nunca tivemos

reunido ou alguma informacéo que € para registarmos para ganhar dinheiro”

(Lider do grupo Mutimba e macuahela),
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Apesar de mencionar nunca tenha ouvido falar, mencionam o desejo de se
aproximar as estruturas para ter mais informacdes.

Por outro lado, os representantes do governo dizem que ja informaram aos
grupos e artistas acerca e que se mostravam dispostos a apoiar e acompanhar o
processo, uma vez haver tendéncia de ganhos imediatos e ocupar lugar de chefia por
parte dos artistas.

“ NoOs vamos ajudar os que precisam e quando estiverem inscritos, fica facil
irmos ter com a COPAL, a pessoa estar sobre a nossa “umbrela” e nos afirmarmos que
conhecemos essa associag¢do” (técnico da Cultura 1, SDEJC).

Sen (2005) avanga que o que as pessoas podem efectivamente realizar é influenciado
pelas liberdades econdmicas e pelos poderes sociais como possibilidade de boa saude, a
educacdo basica, o incentivo e estimulo as suas iniciativas.

Portanto, o posicionamento de Sen explica o comportamento dos artistas, no que
concerne a questdo de regularizacéo e a ansiedade pelos ganhos imediatos. Existem artistas no
distrito que apresentam condicGes econdmicas, sociais e académicas desfavoraveis, e
que acham que deviam beneficiar de atendimento personalizado, ou favorecedor por
conta das condi¢des acima citadas e também pela relacdo estabelecida ha anos.

Em contrapartida, a ndo legalizacdo da actividade traz implicacGes no controle
dos artistas existentes, o tipo de actividade existente e praticadas, e na contabilizacéo
dos ganhos provenientes da actividade artistica, no caso de existéncia. Como o caso da
Jamaica que perdeu varios ganhos proporcionados pelos artistas para Estados Unidos da
América. Em Mogambique também existem artistas internacionais que ndo possibilitam
que os ganhos pelos seus trabalhos desenvolvam os seus locais de origem, isso devido a
inoperancia da politica cultural.

Outro desafio eminente estd ligado a falta de equipamentos culturais para 0s
artistas e para a comunidade local fruir a arte.

Reconhecendo a importancia da cultura no desenvolvimento individual e
colectivo e das condicOes para apropriacdo da cultura, percebeu-se dos informantes,
preocupacdo com bens e servicos culturais para oferecer as geragdes vindouras, sendo
que a cultura e arte constituem catalisadores para transformacéo das condic¢des sociais
das pessoas.

“eu cresci num ambiente envolvido na cultura e eu pensava entre ir brincar

com meus amigos e aprender, eu preferia aprender, (...) na convivéncia com 0s

outros, a pessoa ja sabe que esse € meu momento de falar e agora tenho que
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calar para o outro falar e lhe tira de muitos vicios ” (Chefe dos RH e

planificacdo, CMVB).

Democratizar a cultura traz vantagens uma vez que 0 acesso a bens culturais vai
permitir que a comunidade desde a tenra idade possa usufruir a arte, criando-lhe uma
auto-estima individual e colectiva, pois esse grupo desde cedo ganha uma sensibilidade
e diferentes emogdes, promovendo desta maneira mudangas de mentalidades a todos

niveis sociais.

4.7. Relagdes estabelecidas entre os 6rgaos locais e os artistas

Estudar a relagdo entre cultura e desenvolvimento, implica analisar as relagcdes
estabelecidas entre os artistas e 0s que regulamentam o exercicio da actividade artistico-
cultural. RelacBes essas que serdo medidas pelo nivel de participagdo ou ndo da
comunidade artistica nos processos de decisdo e pelo envolvimento dos dirigentes
culturais na gestdo cultural. No entender de Silva (2000), a participacdo é uma condicao
para a garantia da democracia no desenvolvimento, conjugada com processos que
procuram garantir os “valores, sentidos e orientagdo” da propria comunidade, e pode ser
concretizada de diferentes formas.

Feita a analise das entrevistas colhidas no campo, no que concerne aos processos
participativos, percepciona-se duas perspectivas. Constatou -se existéncia de
entrosamento entre os artistas e o governo local e um forte sentido de pertenca dos
artistas as questdes comunitarias, e por outro lado, percebeu-se insatisfacdo dos artistas

guanto ao engajamento do governo local para atender as suas necessidades.

4.7.1. Relagbes de entrosamento e pertenca a comunidade
Um processo de mudanca que proporciona melhoria do bem-estar e das condicbes de
vida da populagdo, focando em comunidades locais de pequena dimensdo com uma
identidade comum, com o objectivo de autonomia, responde as necessidades béasicas do
desenvolvimento local. Este, parte das capacidades locais e aplica metodologias de
empowerment e participativas, utiliza recursos externos para mobilizar os recursos
internos. (Amaro, 2009).

Santos (2012) destaca que, a maioria dos municipes portugueses estdo
habituados a cuidar da gestdo dos espacos publicos e da provisdo das infraestruturas e
dos equipamentos, que ainda ndo se apercebeu do papel que a cultura pode assumir nas

politicas de desenvolvimento local, quer como veiculo de qualificagdo dos cidad&os e
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das instituicdes face a globalizacdo e a sociedade do conhecimento, o que implica
significativas altera¢fes na forma e no contetdo do desenvolvimento local.

A andlise das entrevistas, mostrou que existe um fazer a arte natural por parte
dos artistas, que muitas das vezes ndo se ddo conta do potencial que essas actividades
podem promover no desenvolvimento individual e local.

Muitas das actuacBes que os artisticos ofereciam, ndo as faziam por pensar em
apenas ganhos econémicos ou fama, mas por se sentir como parte do distrito, sentindo-
se na obrigacdo de fazer a sua parte para o desenvolvimento do distrito no seu todo.
Justifica-se tal entrosamento e sentido de pertenca na medida em que, aquando da
organizagao dos eventos comemorativos no distrito, havia facilidade na mobilizagdo dos
artistas’®, o que se percebeu pela facilidade na comunicacao entre as partes,

“nds é que recebemos a nossa mae (governadora), nés é que recebemos o

municipio, lavamos a esquadra. Ndo temos como deixar de dancar sem avisar

os superiores porque vdo nos precisar’. (representante do grupo matimba e

macuahela),

O mesmo engajamento, se reflectiu por parte dos representantes dos 6rgaos

locais, “quando temos datas comemorativas, sempre envolvemos nossos artistas

e jovens que estdo noutras areas e eles tem-nos ajudado a divulgar 0s nossos

objectivos de desenvolvimento” (representante do presidente, CMVB)

A nivel da classe artistica de Boane, notou-se que certas ac¢des, aconteciam
meramente por amor a prépria a arte, mais do que pelo dinheiro, apesar de muito anseio
por este. Este posicionamento vinca uma vez que ao longo das conversas, alguns
entrevistados, frisaram que saem cedo para dangar nos eventos do governo, e gostariam
de poder ganhar algum valor para apoiarem suas familias, como resposta as suas
auséncias e empenho. N&do obstante se mostrar impossivel, ndo pretendem deixar de
dancar pois, sentem fazer parte das suas vidas, eles gostam de alegrar as pessoas e
principalmente o seu governo com o que sabem e podem fazer.

“ quando ndo danco, sinto que algo falta em mim” (Representante da danca
macuahela)

Neste diapasédo, corrobora-se com Meigos (2011) quando avanga que a maneira

de pensar, sentir, agir depende do material e do imaterial que &, neste caso a cultura. De

15 . . . ™, . ~ .

Beneficiei-me desta facilidade na comunica¢do quando precisei-me encontrar com os grupos de danga
para efetuar as entrevistas, uma vez nao existir no distrito uma sede onde pudesse encontrar os artistas
concentrados. Fui facilitada os contactos dos artistas pelos 6rgéos locais.
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acordo com Soromenho (2013), a danca tradicional enquanto uma manifestacdo da
cultura, fornece as ligagdes necessérias, ajudando a sedimentar afinidades grupais
baseadas na religido, numa lingua comum e na solidariedade, que asseguram relacdes
sociais significativas, respeito mutuo e um sentido de pertenca entre os membros das
diversas comunidades.

Né&o obstante, a teoria do Desenvolvimento Humano dentre as outras coisas,
defende que cidadania é a condigdo sine qua non para se ser “sujeito”, e o sujeito so tera
espaco numa sociedade em que os dirigentes/estrutura social permite com que a
sociedade tenha espaco para participar e opinar sobre as mudangas necessarias para o
seu bem-estar.

Todavia, conforme os dados da entrevista, percebeu-se que aquando das
participacbes nos programas do governo, os artistas ndo se manifestam sobre as suas
inquietacbes, o que cria mau entendimento, fazendo com que o governo, pense e sinta
que esteja a fazer o suficiente para os artistas, enquanto estes se sentem injusticados e
alienados pelas politicas governamentais.

“ a participacdo das comunidades nas varias actividades que o governo tem

promovido, é um indicador particular que nos da a certeza de que a populagdo

esta a participar nas decisées do governo local e isso é também a ideia de que
tudo o que o governo faz, partilha com o seu povo” ( o representante do director,

SDEJC).

Outrossim, depreende-se que 0 entrosamento associado aos vinculos de pertenca
dos artistas a comunidade € que promove a acc¢do conjunta em torno de objectivos
comuns, integrado com sentimentos de proteccdo e seguranga, mas também entreajuda e
colaboracdo, desempenha um papel essencial em processos de desenvolvimento local.

“Eu dancei hd muito tempo mais ndo vimos dinheiro algum, eu ndo me sinto

cansada, porque eu ndo sou da Frelimo, eu sou a Frelimo. Ndo que eu queira

receber mas é necessario nos darem quando tiver algo.” (Representante de

Macuahela)

A arte é uma actividade econémica mas, ao mesmo tempo, é produto levado a
cabo pelo ser humano com finalidade estética comunicativa como componente da
cultura, portanto, a entidade que estrutura é estruturada pelos actores/agentes sociais.

Outro facto que se mostrou interessante nos discursos dos participantes é que
eles mais do que pensar na provisdo econdémica para si e suas familias, demonstram

maior solidariedade e preocupacéo para 0 bem da gestdo da coisa publica, colocando-a
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em primeiro lugar em relacdo a seus interesses pessoais e/ou artisticos, como mostra o
depoimento abaixo.

“Quando ti solicitam para ir trabalhar so pode ir, ndo tem outra op¢éo, eu ndo

me sinto bem quando ndo vou ouvir as regras e ordens do governo, teu pai

sempre é teu pai por mais que lhe cortem a perna, ndo deixa de ser.” (lider do
grupo mutimba e macuahela)

Todavia, os discursos partidarios revelam a interface da dominacdo pela
estrutura e reproducdo de discursos dominantes. Muitas das vezes percebeu-se que o
historico e o respeito pelo partido ndo permitia que deixassem de praticar algumas
actividades culturais ou deixar de participar nas reunides com o governo, mesmo que
em alguns casos se sentissem insatisfeitos.. A abordagem de desenvolvimento como um
processo integrado de expansao de liberdades de Sen (2005), permite-nos reconhecer o
papel dos valores sociais e dos valores dominantes, que influenciam as liberdades de
que as pessoas gozam e justificadamente resguardam. Para o autor s6 com os individuos

livres, com liberdade de expressao e participacdo que se pode ter um desenvolvimento.

4.7.1. Frustracdo artistica com o governo local

Ao analisar as relagdes estabelecidas entre o governo local e os artistas, percebeu-se que
existe pontos que criam um desequilibrio no seu relacionamento, muitas das vezes
ligado a (des) valorizacdo da actividade artistica, a (des) informacdo dos artistas e
gestores culturais a nivel distrital, a falta de recursos econémicos e dos equipamentos
culturais.

A0 questionar aos artistas sobre a representacdo dos seus interesses pelos
Servicos que assumem essa area, muitos dos artistas disseram que ndo se sentiam
totalmente satisfeitos e nem representados, pois continuavam sem remuneracdo em
valores, aquando das suas actuacfes para 0 governo, e ndo recebiam apoio em ternos de
instrumentos e equipamentos para as suas actuacdes, no entanto, se viam sem 0pc¢ao,
podendo apenas continuar a actuar até que os tempos melhores chegassem. Os
depoimentos abaixo demosntram;

“ Se me sentisse representado tinha que ver algo a mudar mas quando esta a ir

para baixo € porque ndo estdo a nos representar como deve ser” (chefe da

academia de danga, canto coral e teatro).
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Existe desconfianca dos artistas em relacdo aos intermediarios do governo,
suspeita-se que ndo estejam a fazer chegar os devidos abonos aos artistas, relativamente
aos pagamentos e fornecimento de equipamentos para actuagéo em datas festivas,

“Quando vamos aos eventos e cerimonias do governo, assim gue apresentamos
nossos numeros, fica a parecer que nem estamos, as vezes nem comida nos dao,
até as capulanas nos dao aquelas leves e eles ficam com boas” (lider de canto
coral e danca macuahela).

Outro caso mencionado foi de mandar assinar a recepcao de um valor que nao
condizia ao fisico.

Ha dentre os artistas, 0s que sentem-se desvalorizados pelas estruturas locais,
uma vez estarem prontos a receber e dar suporte a medida que existe uma mudanca a
nivel da estrutura do governo, entretanto continuam sendo marginalizados.

Mocambique é considerado um pais muito rico do ponto de vista cultural,
contando com uma grande variedade de expresses populares em suas diversas regioes,
por razbes historicas, ligadas ao seu processo de colonizacdo e ao seu sistema
educacional, o acesso a cultura e a sua apreciacdo ainda € restrito a um grupo social e as
restricdes aos meios culturais podem refletir nas decisdes estratégicas do pais. E isso
reflete na maneira como a cultura é pensada e gerida.

Olhar a relacdo cultura e desenvolvimento, principalmente no que tange as
dancas (Mutimba e Makwayela) ainda estd distante de concretizar-se, ndo s6 pelo
encima mencionado mas também pelo significado atribuido ao terno cultura,
“ntumbuluku,” ser olhado como um recurso nao comercializavel, carregando apenas 0
valor simbélico, como histdria e identidade duma nagéo.

No que concerne aos pagamentos pelas actividades praticadas pelos artistas,
devido aos registos, o governo local refere que,

“ ndo temos como pagar algum valor porque eles ndo sdo conhecidos, sao como
amadores, devem se registar, para ter donde comecar a apoiar” (técnico da cultura
1, SDEJC).

“ 0s artistas ndo pagam impostos” (técnico da cultura 1, SDEJC)

E ainda encontra-se esse depoimento que de certa forma cria uma espécie
de clivagem entre os artistas.

“Me lembro que houve uma actuagao, e 0S grupos que exigiram cachg,

foram descartados” (Chefe do departamento de recursos humanos e
patriménio, SDEJC).
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A cultura sempre estabeleceu categorias sociais entre as pessoas que a
cultivavam, a enriqueciam com contribui¢des diversas e faziam-na progredir e pessoas
que ndo queriam saber dela, que a desprezavam ou ignoravam, ou entdo eram dela
excluidas por razoes sociais e econdmicas. (Vargas Llossa, 2013, p.59)

No dizer de Alexandre Melo, o artista ou o produtor, entendido como agente
econdmico, pode encontrar-se em diferentes situagcbes que correspondem a um leque
diversificado de possibilidades em termos de custos de producdo e de autossuficiéncia
de execucdo. (Melo, 2001, p. 55).

Na relacdo cultura, artistas e estado, quem deve ditar as regras e a maneira
como deve ser produzida a arte é o artista. Todavia, € dever do estado promover,
proteger e garantir a sustentabilidade da actividade artistico-cultural e bem-estar dos
seus fazedores, razdo pela qual este se serve das normas legais para poder colocar
parametros nesta relacdo. Por exemplo, se 0 governo diz que ndo estdo registados por
isso ndo tem como lhes pagar, poder-se-ia questionar, o que o governo local tem feito
para garantir que estes estejam registados e passem a usufruir de renumeracao
econdémica pelo seu trabalho? Sem descurar da relacdo de longa data que vem
estabelecendo de troca de servi¢os, como prova o extrato abaixo;

* nos dangamos desde o tempo de Samora e nunca ganhamos nenhum

dinheiro” (lider do grupo mutimba e macuahela)

De certa forma, os artistas tem manifestado insatisfacdo pelas condicdes
vivenciadas, mas ndo tem coragem de manifestar diante do governo local, seja nao
participando nos eventos ou ndo apresentar as manifestacdes quando necessarias. Em
resposta a insatisfacdo acima, os artistas avancam;

“ nos ndo estamos registados, entdo que chamem pessoas de Maputo, que estdo
registados para dangar” (Lider de danga macuahela)

A frase de Frank Zappa destaca que Arte é fazer algo de nada e depois vendé-lo. E é
essa premissa de aqui se defende.

Embora haja insatisfacdo por parte dos artistas devido as condicGes artistas néo
satisfeitas, percebe-se que os discursos frequentemente construidos, indicam forte
fidelidade partidaria.

” Pessoas até dizem que enguanto esses velhos ndo morrerem a Frelimo vai

ganhar (...) nés ndo ganhamos nada com a Frelimo mas ndo podemos

abandonar porque nos é que construimos este pais e ndo com escola mas com a

mente.” (lider do grupo Matimba e Makwayela)
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O Discurso Interpretativo Dominante de Touraine ganha espaco na interpretacédo
deste fendmeno, sendo que os artistas sentem-se injusticados e desvalorizados pela
estrutura competente na area cultural, mas segundo eles, ndo podem deixar de o servir,
devido ao histérico que tem com o partido. Segundo Touraine (2007), o Discurso
Interpretativo Dominante pode denotar a criacdo ndo dos meios dirigentes, mas dos
intelectuais ou dos formadores de opinido publica que procuram nas memorias do
passado as armas com que pudessem combater as ideias novas.

Em corroboracdo com Touraine, propde-se uma teoria que tem por base o
“retorno do sujeito”, onde a consciéncia desse sujeito ¢ formada pela combinagdo de
trés elementos fundamentais: “a relagdo de si mesmo como um individuo portador de
direitos fundamentais; a entrada consciente no conflito contra as forcas dominantes que
negam o direito e a possibilidade de agir como sujeito e a concepcao que cada individuo
possui de si, enquanto sujeito”. (Touraine, 2007, p.126)

Ora, os fazedores de arte e cultura do distrito de Boane séo sujeitos livres,
portadores de direitos humanos, com capacidade de reivindicar quando as condicGes
sociais ndo lhes sdo favoraveis, e quando ndo lhes é dado voz e vez nos 6rgdos locais
para deixar 0 seu parecer sobre 0s processos que lhes interessam, existe prerrogativa
para reivindicacdo da sua situacdo, o que pouco se verifica.

Segundo Melo (2001, p.55), as implicacdes e consequéncias destas alternativas
sdo, em cada caso concreto, determinadas pela situacdo socioeconémica do artista,
dependendo esta da cotacdo das suas obras, da situacdo econdmica de partida- meio
familiar ou social de origem/ou de pertenca- e da sua trajectoria social. Sen (2005) vai
dizer que a decisdo entre continuar na preservacao da tradicdo requer uma resolugéo
participativa. E a participacdo por sua, requer conhecimentos e competéncias
educacionais basicas.

Quando os artistas foram questionados sobre a possibilidade de reivindicar a
favor de melhoria das suas condicOes, seja ndo participando em eventos, ou outras
formas, pelas respostas, mostram-se sem condi¢Ges para reivindicar e assim abdicam os
seus direitos, como mostram os extractos,

“ VAo nos excluir” (representante do grupo matimba e macuahela),
Outro participante

“ néo é facil fazer pressdo, porque s6 de nds pressionarmos, vao perguntar

vocés estdo registados aonde” (chefe da academia de danga tradicional).

Outros ainda, mostram receio de ser excluidos nos eventos posteriores,
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“ Vao procurar um grupo que aceite e logo vao nos excluir, enquanto nos

também queremos mostrar 0s nossos trabalhos” (chefe da academia, canto coral

e teatro)

Hé& os que alimentam esperanca de tempos melhores,

“nao reclamamos porque sabemos que seria perca de tempo, eles sendo N0SSOS

pais deviam saber que ndés necessitamos de algumas condi¢cdes para nossa

satisfagdo como pessoas” (Lider de canto coral e danga Makwayela).

De acordo com Sen (2005), pessoas sem liberdade politica ou direitos civicos
estdo privados de liberdades importantes para a construcdo das suas vidas e vem
recusada a oportunidade de participarem em decisGes cruciais respeitantes a vida
publica. (Sen, 2005, p. 07)

Segundo Alain Touraine,'® Existe na estrutura social os “anti-sujeitos”, que a
partir do Discurso Interpretativo Dominante constroem discursos limitantes. Como
mostram alguns dos discursos dos participantes

“Eu ndo sou da Frelimo, sou a Frelimo” (representante do grupo Mutimba e

Makwayela)

Segundo esta perspectiva, 0s artistas se sentem aprisionados a um sistema de
dominacdo mental, onde ndo questionam os discursos, ac¢des, e construcbes politicas,
que lhes sdo colocadas nas instituicdes que superintendem a &rea da cultura a nivel
distrital. Os artistas tem medo de enfrentar as estruturas competentes e reivindicar pelos
seus direitos como sujeitos portadores de direitos universais e alienaveis. Segundo
Touraine (2007) as instituicdes deixaram de ser a arquitetura do estado, compete-lhes
proteger os individuos e as colectividades enquanto sujeitos e quando os ameagam,
devem ser controladas e reformadas. O sujeito configura-se como parte intima de cada
Ser que possui como movimento a resisténcia, o confronto, o debate.

Conforme essa concepcao, € funcdo do artista perceber a sua situacdo actual e
lutar para que haja mudanca. E essa mudancga pode-se dar dentre as varias formas,
apartir da revendicacdo, negando-se a actuar, exigindo condi¢bes melhores para actuar,
exigindo caché, etc.

Touraine acrescenta que o sujeito ndo é um individuo sozinho, esta presente em

individuos e grupos que tém consciéncia de pertencerem a um povo, a uma cultura, a

'® Touraine, Alain (2007). Pensar de Outro Modo. Lisboa: Instituto Piaget.

61



uma historia. (Touraine, 2007). Sendo que o0s artistas pertencem a uma classe, existem
intercambio entre eles e sdo da mesma comunidade, existem VArios mecanismos que

podem ser accionados para levantar um movimento de revindicacao.
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4.8. Consideracdes Finais

Esta pesquisa cuja proposta foi analisar a relacdo entre as artes performativas e
desenvolvimento local no distrito de Boane, com foco nas dangas Mutimba e
Makwayela, problematiza o fraco monitoramento dos objectivos da politica cultural no
sentido de transformar a cultura como factor de desenvolvimento local, conforme
propde o Plano Estratégico da Cultura e a passividade artistica em relacdo aos 6rgaos
competentes na gestdo artistico-cultural a nivel do distrito.

A hipotese levantada defende que a mudanca de mentalidades, a sensibilidade

artistica, o reconhecimento do valor artistico, a liberdade e participacdo comunitaria de
todas camadas sociais envolvidas na gestdo artistico-cultural é que constituem factores
de desenvolvimento local no distrito de Boane.
Com base na pergunta de partida a qual procura responder, de que formas as artes
performativas contribuem para o desenvolvimento do distrito de Boane, concluiu-se que
as artes performativas pouco contribuem para o desenvolvimento local no distrito de
Boane, uma vez ndo haver alinhamento entre os objectivos do Plano Estratégico da Cultura e a
realidade em estudo.

Constatou-se ineficacia no mapeamento das actividades culturais e existéncia de
poucos equipamentos culturais, com destaque a uma praca de pequena dimensao.
Todavia, a escassez ou fraca existéncia de equipamentos culturais contribui para a falta
de sensibilidade na formulacdo de politicas publicas viradas as artes. Nussbaumer
(2008, p.87) avanga que “oS equipamentos culturais de uma cidade, estado ou pais
fazem parte de um circuito organizado da cultura que depende das politicas adotadas,
publicas e privadas, dos segmentos que o constituem e das relaces de poder que esses
segmentos travam, relagdes que, em Ultima instancia, determinam os modos de
funcionamento desse circuito na sociedade contemporanea.” (...)

De acordo com a teoria de Desenvolvimento Humano de Sen, teoria de base
nessa pesquisa, pressupde que uma abordagem de justica e desenvolvimento que se
concentra em liberdades substantivas, inescapavelmente enfoca a condigédo de agente e 0
juizo dos individuos, eles ndo podem ser vistos meramente como pacientes a quem o
processo de desenvolvimento concedera beneficios. (Sen, 2005, p. 17). Todavia, na
pesquisa constatou-se que os artistas ndo gozam de total liberdade para exporem as suas
necessidades e reivindicarem os seus direitos artisticos, por outro lado, os 6rgéos de
tutela ndo estdo suficientemente capacitados para gerir a area artistico-cultural.

Percebeu-se igualmente existéncia de medo e receio dos artistas para aproximar-se as
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estruturas de gestdo da area, a fim de colocarem as suas opinides, simplesmente porque
pensam que o governo ja devia saber as suas necessidades.

Corrobora-se com Sen, (2005) ao enfatizar que, 0 que as pessoas podem
efectivamente realizar € influenciado pelas oportunidades econdmicas, pelas liberdades
politicas, pelos poderes sociais e por condi¢cdes de possibilidade como boa salde, a
educacao basica, o incentivo e estimulo as suas iniciativas. Ndo obstante, no que os
dados do distrito revelam, ao nivel socioeconomico, a economia base do distrito € a
agricultura de subsisténcia e existem dificuldades de escoamento dos produtos no
mercado. O comércio informal e de fronteira ocupa 14% da populacdo activa. A
populacéo é jovem (42%, abaixo dos 15 anos de idade),a maioria casa-se apds 12 anos
de idade, ndo existe escola superior e nem escola profissionalizante na area artistica no
distrito, existem apenas duas escolas do ensino Secundario, onde apenas 53% da
populacdo é alfabetizada e a maioria terminou ao nivel primario. O tipo de habitacao
modal é palhota com pavimento.

Entretanto, esses dados revelam as condicdes econdémicas baixas que a
populacdo desse distrito ainda se enfrenta, afectando igualmente a dimensédo do ensino,
salde, social e politico. No entanto, o desenvolvimento para Sen pressupfe liberdade

nos niveis acima propostos.
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ANEXOS



FACULDADE DE LETRAS E CIENCIAS SOCIAIS
DEPARTAMENTO DE SOCIOLOGIA
MESTRADO EM SOCIOLOGIA DO DESENVOLVIMENTO

Consentimento informado
Bom dia/ boa tarde, meu nome é Leonilde Chiulele, estudante de mestrado em Sociologia do
Desenvolvimento na UEM. Encontro-me a realizar um trabalho de pesquisa sobre a cultura
como factor de desenvolvimento das comunidades locais, no caso estou a me cingir no distrito
de Boane. Gostava que me concedesse uma entrevista sobre esse topico, que teria uma duragao
de 30min. Em caso de algo que ndo tenha percebido, poderd interromper para que eu possa
clarificar a questdo.

Por questbes éticas, gostava de pedir a sua permissdo para o uso de gravador e/ou anotar

0 seu nome. Concorda em participar da entrevista? Sim () Nao ().

Objectivo do estudo?

v"Analisar a relagdo entre cultura e desenvolvimento.

A guem deve contactar para questdes acerca da pesquisa?

Caso queira ter mais informacGes sobre a pesquisa podera contactar ao proponente da pesquisa
através do contacto abaixo disponivel:

Leonilde Marcelo Chiulele — 847745973/ 867745975 Ou leochiulele@gmail.com

Agradeco desde ja a sua disponibilidade

Maputo, aos de de 2020
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GUIAO DE ENTREVISTA PARA RECOLHA DE DADOS
Guido de entrevistas aos funcionérios dos Servigos Distritais da Educagao,
Juventude e tecnologia / Conselho Municipal da Vila de Boane

Perfil biografico

Nome

Naturalidade Sexo: Fem , Masc

Residéncia
Faixa etaria: 18- 25, 26-33 |, 34-41 , 42-49, 50-57 , 58-65

Estado civil: Casado , Solteiro
Nivel de escolaridade: Primario , Basico , Médio , Superior
Ocupacéo

Ocupa algum cargo de chefia ou direcao

Pratica alguma atividade artistica? Se sim, qual?

Politicas culturais para desenvolvimento

I. Em 2014 o Sr. Ministro da Cultura em uma entrevista ao Jornal referiu que, o plano
estratégico da Cultura tinha como objetivo promover a cultura como factor de
desenvolvimento econdmico, social e humano em Mocambique como forma de dar
resposta a emergéncia global da nova economia criativa, pois poderia criar novos postos

de emprego.

1. Quais sdo os projectos do governo para alavancar a cultura?

2. (Se ja houver) Existem mais projectos em vista para fazer crescer o sector cultura?
3. Na sua viséo, como o Estado olha a area da cultura?

4. Quais sdo o0s passos que o Estado mostrou desde que criou o plano estratégico da

cultura em 2012?
5. Quantos postos de trabalho existem para responder a area cultural?

6. Existem quadros qualificados com especialidade nas artes e culturas?
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7. De 2014 que foi 0 ano que ocorreu a entrevista para 2020, houve criagcdo de quantos

postos de emprego?

8. Qual é a acumulacéo que se tem hoje de valor resultante das actividades culturais que

0 governo tenha arrecadado em coordenagdo com os artistas?

9. A verba orcamental alocada ao sector € suficiente para dar face aos objectivos que

tem?

Relacdo do governo com as comunidades locais e a cultura

1. Os artistas participam nos projectos do governo na formulacdo das politicas
culturais?

2. De que forma é que participam?

3. E quais sdo os seus anseios?

4. Sente que os artistas tem alguma maturidade para encarar a cultura como algo
que possa gerar renda nas suas familias?

5. O qué o governo faz para incentivar a valorizacéo da arte e cultura?

6. Sente que infraestruturas suficientes para os artistas e comunidade ter acesso a

arte e cultura?

Indicadores de monitoramento no distrito

1. Quantas formacdes artisticas existem no distrito?

2. Quais sdo os instrumentos existentes para controlarem e medirem as actividades
culturais exercidas no distrito?

3. Como é feita a medicao dos ganhos culturais?

4. Existem grupos ou particulares que tenham ganho algum emprego ou contrato
por conta das atuacdes no governo?

5. Sente que o distrito representa o nivel de crescimento econémico por via das
actividades culturais desenvolvidas no distrito?

6. Tem alguma consideracdo a acrescentar?
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Obrigada!

GUIAO DE ENTREVISTA PARA RECOLHA DE DADOS

Guido de entrevista para os fazedores de arte e cultura

Perfil biografico

Nome

Naturalidade Sexo: Fem , Masc

Residéncia
Faixa etaria: 18- 25 ,26-33  , 34-41 , 42-49, 50-57 , 58-65

Estado civil: Casado , Solteiro
Nivel de escolaridade: Primario , Basico , Médio , Superior
Atividade artistica praticada?

Qual é o local da prética das suas actividades?

Desde quando pratica?

Tem mais alguma actividade ocupacional?

Questdes ligadas a atividade artistica.

1 Como iniciou a atividade artistica? Convite ou iniciativa propria?

2 Na sua opinido, qual é a obrigacdo do artista?

3. Como é que a sociedade encara o praticante da actividade artistica?

4 As tarefas artistas que desempenha decorrem de formacdo especializada ou

da experiéncia?

o

Qual a sua formacéo? Formal ou ndo formal
6. Acha que deveria haver (mais) formacdo formal nesta area ou a formacéo

que tem é suficiente?

Questdes ligadas a estrutura que superintende os artistas

1. Qual é arelacdo que tem com o governo do distrito?
2. Pertence a alguma associacgdo ou grupo que discuta questfes ligadas a atividade

cultural?
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Acha necessaria a existéncia de alguma organizacao que regulamente o exercicio
artistico?

De que forma é que séo envolvidos pelo governo local?

Sente-se representados pelo governo?

Existem equipamentos culturais, sejam elas, casas de cultura, cinema, danca,
canto, teatro para realizagéo das actividades culturais e encontros?

Os artistas tem tido espaco para expor a sua opinido sobre aspectos culturais a
nivel do Ministério de tutela ou do governo distrital?

Alguma vez os artistas elaboraram algum projecto para propor ao governo?

A Cultura como factor de desenvolvimento Econémico

o

Sente que a arte e a cultura podem ser um caminho para gerar dinheiro no pais?
Quais foram os investimentos na area da cultura nos altimos 06 anos? Houve
alguma evolucdo na sua Optica?

Sente que o governo tem participado o suficiente para alavancar o sector da
cultura? Se sim, de que forma?

Acha que ha lugar para esta atividade no futuro ser valorizada como uma
profissdo a ponto de gerar postos de emprego?

Tem alguma coisa que gostaria de acrescentar?

Obrigada!
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